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~ecrane 

8 
O intimpinăm ca pe un pr ie
ten al căru i zimbet ne-a 
lipsit, al cărui glas ii regăsim 
cu bucurie. Un atu mare în
tr-un spectacol pentru cei 
mici, această disponibilitate 

afecti vă fată de eroul aflat la a doua sa 
aventură, increderea cu care îl urmăm , 
indiferent unde se va duce şi ce va face în 
continuare. E un bun ciştigat pe merit, 
meritul realizatorilor care au dat drumul 
in lume unui personaj cu farmec. E un 
merit esenţial pentru serialul nepoliţist 
ce trăieşte nu atit prin ineditul situaţiilor. 
cit prin prezenţa eroul ui - confundat 
ades cu interpretul. Prin ceea ce Călines
cu numea fluxul simpatetic degajat de 
actorul de film-flux care în cazul specta
colului teatral poate funcţiona şi invers, 
stimulator, de la spectator către interpret. 
Mă gindesc chiar cit de f!!vantajată ar fi 
fost interpreta Veronicăi noastre, lulu 
MihAescu, dacă şi-ar fi creat dificila parti
tură pe o scenă, încurajată şi de simpatia, 
de admiraţia copiilor. Am văzut-o in faţa 
a (:touă mii tiA oAmAni interpretînd un cîn
tec invăţat cu o oră înainte, pentru gala 
vedete lor festivalului de la Moscova. Fa~ 
mec, prezenţă, cuceritoare dezinvoltură 

Musicalul pentru copii 
a debutat cu succes. 
Pe cînd un musical 
şi pentru părinţi ? 

mtregesc acest talent despre care s-a 
vorbit prea puţin în cronica primului film . 
Datele naturale ale fetiţei au fost strălucit 
valorificate de regizoarea Elisabeta Bostar\ 
ca re şi-a sporit aici pretenţiile faţă de mica 
interpretă . P rezenţei ei sensibile, siguran
ţei interpretării muzicale din prima serie, 
i se adaugă aici şi citeva momente de 
autentică trăire cinematografică. Mă refer 
la secvenţa intilnirii Veronicăi cu greierul 
(Florian Pittiş), moment de inteligentă co
municare intre doi actori ce se stimulează 
reciproc, izbutind - lucru rar pentru ecran 
- o adevărată relaţie de joc. Dialogul în
s ufleţit e realizat nu numai din rep lici 
spuse ori cintate, ci şi din priviri ce ştiu să 

rt sculte, din cintece ce şe lasa pnv1te nu 
numai auzite. Tncintarea fetiţei ajunsă in 
impărăţia basmului, mai stereotip expri
mată in alte scene prin aceeaşi pupilă 
mă rită, aceeaşi expresie de interes difuz şi 
general -e concretizată aici in şuvoiol de 
simpatie către personajul greiere, perfect 
identificat cu interpretul care a şti ut să-i 
stirnească partenerei sale admiraţie ş1 
emoţie. Prin privirea Veronicăi , tind fasc i
nat§, cind compătimitoare 1-. suferinţele 
bietului greier, intrăm, fără a fi nevoie de 
vreun artificiu exterior, in lumea de fabula 
şi feerie. «Minunea» care nu se intîmplase 
la intilnirea Veronicăi cu lîcuriciul sau cu 
vulpea, în prima serie, cu corbul sau cu 

răţuşca din a doua sede,se produce acum, 
la intrarea eroinei în împărăţia furnicilor, 
cu concursul acestui ghid-ghiduş plin 
de graţie şi fantezie, greierul lui Pitti ş . 
Din nou in cazul unui personaj reuş it, 
facem mai greu dfstincţia dintre partitura 
şi interpret. Cu toate că muzica 1-a servit 
ş i pe Pitti ş in aceeaşi măsură ca şi pe cei
lalţi , el a reuşit să smulgă chitarei din 
coajă de nucă note de vibrantă poezie ş i 
umanitate. Valorificarea acestui talent 
<cnăscut nu făcut» pentru music-hall, poa
te fi, după «descoperirea» Veronicăi, un 
punct de maximă mindrie profesionayi 
pentru Elisabeta Bostan . . .. 
Dacă n-ar rămine din plăcutul musi

cal românesc decît această ideală pereche 
de interpreţi ai genului, dacă n-ar rămine 
decit cele citeva performante de ritm, 
montaj, culoare (baletul şoriceilor, goana 
de la moară, dansul furnicilor) şi citeva 
siluete caricaturale amuzante (vulpea Va
silicăi Tastaman din prima serie, motanul 
lui Dem Rădulescu), şi încă am avea motive 
să primim cu căldură prima şi izbutita 
încercare românească a genului musical 
pentru copii. Dar motivele sînt mai multe. 
Chiar cind partea a doua a « Veronică i » 
suferă în raport cu prima deo oarecare mo
notonie a peripeţiei dramatice (rolul de 
amorsă al intrigii jucat de «trăistuţa» din 
primul film l-a luat aici «răţuşca» (apropo, 
atenţie la abuzul de diminutive care bana
lizează replicile!), chiar dacă nu mai întil
nim originalitatea unor situaţii sau carac
tere (ca acea strălucită secvenţă a cursului 
de viclenie ţinut fetiţei de c6tre vulpe, ori 
prinderea motanului la moară), fi rul gene
ral al interesului se menţine. Repet, declan
şat mai ales de simpatia pe care o transmi
te Veronica, cit şi de acel erou al filmulu i, 
greierele-poet, schiţat cu umor, poezie, 
invenţie «scenică» de Flor ian Pittiş. lui i 
se adaugă citeva miniaturale portrete de 
furnici (remarcabil jocul discret, frumuse
ţea graţioasă şi spiritualizată a Violetei A n
drei), caricaturalele prezente ale «conta
bililor» 1mpărăţiel , dominate de rigoarea 
vajnicei apărătoare a ordine1, in persoana 
«împărătesei• Margareta Pislaru. 

Risipei de fantezie scenografică d_in 
prima serie (inclrcind prea ades decoruri le 
cu detalii ce sufocau personajele, nelă
sindu-le acel spaţ i u necesar pentru acţiu
ne), ii urmează acum un fel de potolire, 
echilibrare a armoniilor coloristice, o ma
tură «resemnare• cu situaţia de plan doi. 
funcţion al , pe care trebuie să o aibă am
bi anţa chiar şi intr-o feerie muzical-core
grafică. Pictorul nu mai abuzează de amă
nunte pitoreşti , el nu mai atrage ochiul 
nostru spre o explozie coloristică, ci ii 
indreapta spre esenţe, adică spre raportul 
dramatic ce trebuie să se creeze intre erou 
ş i ambianta de basm. Foarte reuşit pentru 
echilibrul stabilit este interiorul palatului 
furnicilor, transformat dintr-un harnic la
borator intr-un feeric ring de dans in care 
balerinele-gărgăriţe şi fluturi graţioşi
pot evolua in voie; pentru că scenografia 
se subordonează intelept coregrafiei, de
corul devine fundal inspirat, renunţind 
la orgoliile de prim plan, ca in alte secvenţe, 

O înţelegere matură a funcţie i sale dra
matice în ansamblul filmului dovedeşte 
si creatoarea costumelor. Inventivita
tea pictoriţei Nelly Merola a devenit mai 
economică şi prin aceasta mai eficientă 
a ctisticeşte. Dacă n-a mai putut (din pă
cate) modifica îmbrăcămintea prea greoa
ie a vulpii ori a corbului din prima serie, 
ce stingherea mişcarea plină de vervă a 
i nterpreţi lor, a reu şit, in schi mb, să creeaze 
o seamă de costume noi, ce armonizează 
realismul cu convenţi a , funcţionalita
tea cu spectaculosul. Mai puţin îmbră
că mintea greierului (prea prozaică, agre
mentată de o tichie ce dezavantajează 
personajul), cit reuşitele costume ale fur
nicilor, fluturilor şi gărgăriţelor din secven
ţa amintită. Costume colante, cafenii, cos
tume obişnuite de lucru, devin, prin cite un 
detaliu inspirat, graţioase şi eleyan le straie 
de sărbătoare. Stilizarea şi bunul gu st au 
condus-o pe Nelly Merola la un echilibru 
pictural foarte greu de obţinut din cauza 
fascinaţiei pe care o exercită în permanen
tă spectaculosul genului asupra pictoru-

(conlinuare in pag. 6) 
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B 
Întreg filmul «Capcana» este 
un deznodămînt şi o con
cluzie a evenimentelor şi 
stlirilor de lucruri povestite 
in «Conspiraţia» şi «Departe 

· de T ipperary». Un deznodă
mint brutal şi singeros, o concluzie lim
pede a unei ireductibile opoziţii morale 
şi politice. Oe o parte comisarul Roman, 
reprezentind noua ordine socialistă, şi 

împreună cu ef întreaga populaţie a unei 
comune din Ardeal; de cealaltă parte, ban
da terorista de legionari, adunătură de e
pave sociale, cumulind pină la paroxism 
toate viciik! unui sistem polit ic de tip fas· 
cist, pe care ei încearcă, prin orice mij
loace, să-l reînvie. În «Conspiraţia» şi 
«Departe de Tipperary», ne amintim, asis
tam la un întreg joc de manevre ale parti
delor reacţionare cu scopul de a discre
dita noua orinduire, de a-i submina auto
ritatea şi popularitatea in rindul maselor. 
Era vorba de comploturi, de acte de van
dalism, de tentative de corupţie şi şantaj, 
puse la cale de politicieni lipsiţ; de orice 
scrupule, venali, dar in acelaşi timp de
cre piţi - aşa cum venal si totodată decre
pit era AgamiţA Dand8nache - şi pr i
mejdioşi , pentru ca se foloseau pentru 
punerea in practici a planurilor lor de 
«mina de lucru» legionară, specializată in 
criml şi violenţi. brută. Pe măsură însă ce 
planuri'8 eşuau, pe ma.sur& ce autorii a
cestor planuri rupte de realitate, repre
zentan~ ai unor partide fantomă, fără sus
ţinători şi firă noimă. alunecau in trista 
dela.sare a jocurilor de noroc şi a vorbelor 
goak!, legionani se transformau din execu
tanţi in patroni, jucind pe cartea asasina
tului şi terorii fiţişe. n.ilnic mai mutt dec.it 
pofta lor de asasinat şi de teroare.. Odata 
cu tentativa eşuată de fuga din ţari a 
«protipendadei» politice, care incheia cDe-

Deznodămîntul el enimentelor 
din «Conspiraţia >) 

şi «Departe de Tipperarp)~ 

«Capcana >) 

parte de Tipperary», pilcul de legionari 
conduşi de Baniciu (Victor Rebengiuc) 
îşi afla un ultim refugiu în văgăunile mun
ţilo r. Crimele pe care le comit fac cunos
cută zona in care ei se află, şi astfel comi
sarul Roman poposeşte in comuna Fin
tinele, in munţi, pentru uttima vinătoare 
şi ultima răfuială. 

«Conspiraţia» şi «Departe de T ippera
ry» erau mai mult dacit filme de acţiune, o 

descriere amănunţită a cercurilor reacţio
nare politice in primii ani de după război , 

peisaj al impotenţei sforă itoare, al golului 
sufletesc, al unui întreg cortegiu de jos
nicii grave sau mărunte. Se acumulau in 
aceste două filme toate datele conflictului 

care explodează literalmente in «Capca
na». Văzută în perspectiva acestui ultim 
film, seria capătă un caracter unitar şi o lo
gicii dramaturgiei interesanta: un film 
lung de treî filme, unde primele două acte 
pregătesc cu abundenţă de detalii şi de ac
ţiuni secundare momentul culminant -
atit fizic, clt şi metaforic - al conflictului. 
Acest ultim episod - «Capcana»- esen
tia lizează şi sintetizează toată analiza o
perata in «Conspiraţia» şi «Departe de 
Tipperary». Subiectul filmului este foarte 

simplu, aproape linear. Acţiunea pură se
pară net, prin însăşi desfăşurarea ei, cele 
două planuri morale - bine şi rău -
sancţionind implicit, fără multă teorie, 
ceea ce inslişi viaţa şi istoria au sancţio 

nat. Aş spune că, privit în sine, «Capcana» 
este cel mai izbuttt dintre cele trei filme, 
dar e sigur oricum cli, pentru a putea fi 
atit de direct, de sec, de despuiat de arti
ficii, era nevoie de «pregătirea» celorlalte 
două filme. 

Deci, comisarul Roman se află în co
mună, ajutat de un post de securitate com
pus din trei oameni. Sus in munţi sint 
vreo 20-3'.l de legionari conduşi de Bani
ciu. Oamenii din comună sint timoraţi de 
prezenţa nevăzută a bandiţilor, ale căror 
coboriri sint totdeauna urmate de crime. 
Legionarii află de prezenţa lui Roman in 
sat şi se hotărăsc să întreprindă o mare 
acţiune punitîvă, cu ocazia căreia să-l ani
hileze şi pe comisar. Tntr-0 zi, cind nimeni 
nu se aşteaptă, şi tot tineretul comunei 
dansează la un bal, legionarii atacă şi 

ocupă satul. Îl spinzură pe primarul co
munist şi se decorează reciproc, in timpul 
unui praznic, in piaţa publică, ţinind tot 
satul in bătaia mitralierelor. Singurul pe 
care nu-l orind, e Roman, şi Roman ac-

pe ecrane 

ţi onează. Din punct de vedere formal, al 
desfăşurării acţiunii , filmul are structura 
unui western - atacul iresponsabil şi de
menţial al bandiţilor, cruzimea lor de fiare 
sălbatice , acţiunea rapidă şi într-un fel 
solitară, a comisarului, morţii care se aş
tern în această ciocnire fără milă. Legio
narii ocupă sala de bal şi îl împuşcă fără 
nici un motiv pe învăţătorul de modă veche 
care nu le-a cintat din vioară un foxtrot 

destul de vesel. Apoi ii mină pe toţi tinerii 
afară, intr-0 livadă, cu spatele la un zid , 
şi se pregătesc să-i execute cu mitralie
rele. E vară, biziie albinele şi grupul de 
tineri stă şi aşteaptă în tăcere, ca intr-un 
vis urit şi absurd. Intervine însă Roman, 
ii salvează şi apoi le spune, parcli in trea
căt - «Nu uitaţi niciodată ziua asta. Nu 
uitaţi cum ar fi arătat România lor». Şi 
propoziţia asta spusă in plin du~ al auto
matelor e suficientă pentru a da filmului 
semnificaţii majore, morale şi politice. 
După cum e semnificativ finalul filmului , 
scena fugii disperate şi inutile a lui Bani
ciu, care se caţără pe un povirniş acope
rit de pietre care-i fug de sub picioare, in 
timp ce mai jos, un grup de soldaţi urmă

ritori stau locului, şi-l privesc pe legionar 
zbătindu-se să iasă din pietrişul mişcător, 
prins într-o nebănuită şi justiţiară cap
cană. 

Bintuit de violenţă şi moarte, filmul po
vesteşte aceastA ciocnire finală intre două 
concepţii şi moduri de viaţă. ln atmosfera 
lui paroxistică, caracterele şi chipurile 
umane se dezvăluie cu bruscheţe, cu o sin
ceritate parcă exasperată de tensiunea 
primejdiei. Pe parcursul acţiunii se con
turează astfel citeva admirabile portrete, 
trasate cu siguranţă, in linii simole şi clare. 
llarion Ciobanu,in comisarul Roman, reia 

(continuare ln pag. 7) 
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( Veronica J 
~~~s_e~iu-~_o_ar~e_·e~~ 

(urmare dm pag. 4) 
lui scenograf. Rochia împărătesei furnici
lor, cu frumoasa ei podoabă in stil popular, 
mi se pare un model de felul in care se 
poa1e valofi1ica. ingenios şi ra·flnat, moti 
vul folclo ric in scenograf ia unei fee rii. 

Partitura muzicală a lui Temistocle Popa 
are şi in această serie a filmului citeva 
momente de «virf» (cintecele greierului şi 
mai ales acel «Daţi-mi o chitară» ce poate 
deveni şlagăr), dar ea nu reuşeşte in 
ansamblu să realizeze prim-planurile de 
expresivitate şi inspiraţie artistică pe ca re 
le ating alte sectoare ale filmului. 

Imaginea (Jullus Oruckmann) se subor
donează cu eleganţă acţiunii, creind ambi
anţa de incîntare şi poezie necesară bas
mului. Mai puţin îngrijite ca in prima sene, 
postsincroanele şi unele trucaje (zborul 
papad111or), mai suplrător vizibile. 
Depăşind nivelul artistic al unui specta

col strict pentru Copii, «Veronica» noastrâ 
ne trezeşte interesul (sperăm şi ambiţia, de 

a I ccataca») faţa de cel ă lalt musical, musi
ca lul pentru adulţi, gen atit gustat in lume 
la ora aceasta. 

Alice MĂNOIU 

Producţie a casei de filme 3. Film reali· 
zat în studiourile Centrului de produc
ţie cinematografici «Bucureşti». Regia: 
Elisabeta Bostan. Scenariul: Vasilica 
Istrate si Elisabeta Bostan. Imaginea . 
Iulius Druckmann. Muzica: Temistocle 
Popa. Decorurile: Giulio Tincu. Costume
le: Nelli Grigoriu Merola. Sunetul: lng. A. 
Salamanian şi O. Coman. Montajul: Dan 
Naum. Cw lulu Mihăescu , Margareta 
Pîslan4 Florian Pitti$i Dem Rădulescu , 
Vasilica Tastaman, Violeta Andrei , 
Angela Moldovan, George Mihăiţă 

condiţia femeii în film 

Vocatie 

B ~m to~~ă sti ma pent ru 
c1 ne~t11 care au t e
me ritatea să-şi dedice 
ta len cul ş i e ne rgia fil 
melo r pentru copii. fi

i ndcă nu cred să existe pe lume gen 
mai ingrat. 

De adresat, el se adresează pri
clu ndeilor, dar de judecat tot noi 
;ld ulţii îl judecăm, ba încă împov3-
r:i ţi cu logica noastră lucidă şi , vai, 
CtJ atitea prejudecăţi despre capaci
tatea de înţelegere a celor mici. 
Cit despre realizarea propriu-zisă 
e ştiut faptul că, pentru un regizor , 
a face un film despre şi cu copii, echi
valează cu o jonglerie cu argint viu . 

Şi totuşi. nu rareori mi-a fos[ 
dat să observ că. în chip inexplicabil, 
autorii de filme pentru copii sînt 
priv iţi cu oarecare condescendenţă 
de că[re coleg ii lor de breaslă, deş i. 

dacă stăm să ne gîndim bine. laurii 
se cuvin de obicei tocmai celor ce 
merg pe poteci mai puţin băt ute . 
Iar dacă ne gîndim şi mai bine, oa re 
din puzderia de filme destinate adul 
ţilor, cite, în ciuda pretenţiilor lor. 
nu sine «infantile»? 

Nu. filmele pentru cei mici nu 
sint cîtuşi de puţin un fleac şi în 
lumea întreagă este nevoie vital ă 
de ele, pentru că generaţii întregi 
sine hrănite din abundenţă cu tele
viziune, dar jinduiesc după cine
matograf, aşa cum generaţiile posc
belice jinduiau după ciocolată. Ma i 
cu seamă pentru cei de-o şchioapă . 
magia sălii de cinematograf rămine 
unică şi inegalabilă. Televizorul a 
ajuns in coate familiile un ritual co
cidian, banalizat prin repetare. In
gurgitarea de imagini se produce 
aidoma i ngurgi[ă ri i de hrană. a
proape automat, fără o part icipare 
prea intensă_ (Uneori~ chiar, ele se 
produc s imu ltan, scut indu-i pe bie
ţ ii pări nţ i de tortura poveştilor şi 

scenetelor improvizate pentru odoa
re le lor de dragul unei li~guriţe de 
griş cu lapte în plus.) ln schimb, 
crnematograful !. .. 

.„Cinematograful cu Întunericul 
înfricoşător al sălii , cu palpitarea 
colorată a ecranului, este Zborul 
i maginaţiei într-o lume misterioasă 
care smulge puştilor strigăte crista
line de încintare. Respectul, sfioşe
nia cu care ei pătrund astăzi în sală. 

' 

l ată, aşadar, că avem nevoie de 
fd me pentru copii nu numai de 
dragul distraeţiei lor momentane 
c1 şi în perspectiva educării viitoa
re lor generaţi i de spectatori adulţi. 

Şi mă întreb din nou ce ne-am fi 
făcut în toţi ace.şti ani, dacă la noi 
in ţară nu s-ar fi ivit, ca o adevărată 
zină bună, Elisabeta Bostan cu cor
tegiul eî de Năici , Feţi Frumoşi ş i 
Veronici? Ce le-am fi oferit copii
lor? Un «Harap alb» odată la 30 de 
ani! lată că acolo unde un regizor 
de talia (şi la propriu şi la figurat) lui 
Gopo a abandonat terenul după o 
unică încercare, Elisabeta Bostan 
a perseverat cu o admirabilă pasiune 
ş i tenacitate. Prima femeie regizor 
care şi-a înscris numele pe genericul 
unui lung-metraj de fieţiune româ
nesc, continuă să fie singura care se 
războieşte cu succes pe cimpul de 
l uptă atit de plin de capcane al fil
mului pentru copii . 

Mi-aduc aminte că , în primăvara 
anului trecut , în ajunul premiere i 
musicalului «Veronica», regizoarea 
mi-a mărturisit , mai in glumă, mai 
în serios. că realizarea acestui film 
se dovedise atît de laborioasă, incit 
se simţea de-a dreptul «demolată» 
Aceasta n-a împiedicat-o însă ca, la 
numai cîteva zile mai tirziu , să dea 
primul tur de man ivelă la partea 
a doua, «Veronica se întoarce» -
un foarte agreabil virtej de culori şi 
muzică. scinteietor şi delicat' ca un 
glob pentru bradul de sărbători -
pe care a şi oferit-o copiilor în prag 
de an nou, ca un minunat dar pentru 
zilele vacanţei. 

Se spune de obicei că regia nu 
este o meserie pentru femei. De ani 
de zile, Elisabeta Bostan dovedeşte 
contrariul. Şi să nu uităm că în 
cinematografia noastră două pre
miere într-un an constituie un re
con:f destul de rar întîlnit . 

Manuela GHEORGHIU 
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(urmare din pag. 5) 

telex Buftea 

Drum in 

B 
Fostul director general al 
Cinematografiei , scriitorul 
Mircea Sintimbreanu, ne-a 
adresat următoarea faliei~ 
tare de An Nou: •Baftă 

Buflei şi la mulţi ani, cu 
toate cele dorite şi pe deplin meritaten. 
Slntem mişcaţi de urarea aceluiaşi con
stant prieten al studioului. Păcat că «era 
pe cind nu l-am văzut, azi ii vedem şi nu e». 
e • • lnceput de an, sfirştt alert de filmări 
la o: Fraţii Jderi », regia Mircea Drigan. 
Ultima sută de metri (film, nu plat) se 
realizează în nordul Moldovei, la Hanu l 
Ancuţei. Imediat după aceasta, echipa 
şi regizorul «Exploziei» vor cdntinua ma
ratonul filmarilor pentru cc.Ştefan cel Mare», 
culminind in martie cu bătălia de la Vaslu i. 
Mircea Drt9an, sprinter şi fondist. 

satenilor citeva vorbe despre nişte cără 

mizi din curtea şcolii, ca şi cum nimk: nu 
s~ intimpla. ln acelaşi timp insă sper! ş1 
aşteapta OJ disperare, pina in ultima clipă, 

sc:iparea care nu vine. ln aceste nuante. 
m aces>e gradan subtile. • C&!J A lbulescu 
reuşesie un aol secund> de primi minl. 
Din cealalla taWta am datasa compozitJa 
actoriceasQ a lui Vict0t Rebeng1uc (Bam
ciu), saus1ru şi halucinat, debitind slog<>
nuri ale cfrlţJei> cu o privire goala şi fid 
de drogat. Incarnarea rlului este intensa 
pini la limitele ne~uniei şi reacţiile perso
najului sint astfel imprevizibile şi primej
dioase, ca ale unei cobre. L-aş aminti de 
asemenea pe Octavian Cotescu, perfid, 
viclean şi in acelaşi timp cretin, dominat 
de instincte rele, dar cu graiul sfătos şi 

privirea senină, şi pe Lazăr Vrabie, siluetă 
stranie, amestec de plăieş de pe alte vre
muri si de călugăr nebun, cu privirea aprin
să de febra sin gelui şi omorurilor. Cu ex
cepţia soţiei primarului (Marieta Luca) şi a 
tragicelor ei presentimente, mai puţin reu
şite par rolurile feminine, lucru de altfel 
destul de explicabil într-un film dur, ca a
cesta. Mariana Mihuţ (secretara UTM) şar

jează cam insistent dogmatismul naiv al 
anilor '46, cu accente destul de pronunţat 

penumbră? 

În penultima zi a anului 1973, 
televiziunea a programat «Drum 
in penumbră». Mulţi spectatori 
au revizut filmul cu aceeaşi 
emoţie, ,tergîndu~~ discret 
«una lacrima sul viso», iar unii 
producători au meditat cu oare~ 
care amărăciune la indiferenţa 
faţă de un regizor, profund şi 

sensibil, Lucian Bratu, şi fa.ţi de 
o mare actriti de film, Margareta 
Pogonal Drum în penumbră? 

• • • Tinărul Ion Sirdencu din Bucureşti. 
strada Pajurei 6, ne scrie şi se oferi să 
devinl actor de film, pe siOJplul motiv 
că atrage atenţia publicului la cinemato-

teatra le, iar Clara Maria SebOk (fata sena
torului Varga şi iubita lui Baniclu) nu este 
dectt o apariţie negativ decorativă între 
bandiţii inveşmintaţi in negru. De altfel, 
nu aflAm pină la sfirşitul filmului care este 
soarta ei in bltllia din sat 

Este limpede <>! scenaristul Tttus Po
povici şi regizorul Manole Marcus consi
deri cCapcanu ca o urmare direct! a 
filmelor •Conspiraţia» şi • Departe de 
Tipperary. - nici o explicaţie, nici o p~ 
zentare. nici o «amintire», nu vin sA tul
bure mecanismul acţiunii , d8sfăşurarea 
rapidă a evenimentelor. filmul ciştigă in 
ritm şi montaju~ urmărind în paralel sec
venţe~ luptei din sat, este condus cu si
guranţă şi eficacitate dramatică. Imagi
nea lui Nicu Stan cadrează sec spectaco
lul singeros al bătăliei şi surprinde in ne
aşteptate transfocări mişcarea, ca un joc 
de şah mortal al .mitralierelor. 

Cred că principala valoare a scenariului 
lui Titus Popovici şi a filmului lui Manole 
Marcus se află în capacitatea de sinteti
zare şi de vizualizare a unui conflict poli 
tic şi a unui moment de istorie. Ciocnirea 
pe viata şi pe moarte dezvăluie mai mult 
decit orice discurs, mai mult decit orice 
analiză+ semnificaţia profundă. politică şi 

graf: «dragă, fii atent, e de la studioul de 
film, seamănă perfect cu cine mai ştiu eu». 
Pina ne precizează cu cine seamănă, i1 
oferim o glumă, pe aceeaşi temă, spusâ 
de un mare actor: «semeni atit de bine 
cu mine, că-ţi folosesc fotografiile la 
bărbierit în locul oglinzii•. • • • Studioul 
nostru a primit vizita lui A lexander John
son, organizatorul festivalului filmului de 
la San Francisco. Distinsul oaspete a 
vizionat fragmente din ultimele producţii, 
exprimindu-şi adm i raţia pentru episodul 
«Nunta de piatrb al regizorului Dan 
Pit&t din filmul cu acelaşi nume. • • • 
lntr-o discuţie la Asociaţia cineaştilor. 
unii reg izori s-au plins c! publicul este 
influenţat de cronicile aparule in presă 

cu ocazia premierelor. în atari · condiţii, 
spectatorii sint indepartaţi din sălile de 
cinema înainte de a vedea filmul. Vezi 
anunţul, caz autentic, apărut la mica pu
blicitate, România libera - noiembrie 
1973: «Vind televizor Cosmos, defect, cu
tia spartă, tubul ars şi fără piese de re
zervă. Doritorii.. .»?!?••• Primele doua 
premiere ale lunii ianuarie 1974: «Capca
na», scenariul Titus Popovici, regia 
Manole Marcus şi «Trecitoarele iubiri», 
scenariul şi regia Malvina Urşianu. 
Succesl e e e La 13_ februarie 1974, stu-

pe ecrane 

filozofică a luptei comisarului Roman. Tri
logia cinematografică încheiată cu «Cap
cana» este o ambiţioasă frescă social 
pollticA a începutului de eră socialistă , 

o frescă cu tramă poliţista şi de acţiune, 
al cărei ultim voleu, - continuind şi cişti
gind din experienţa celorlalte filme- este. 
poate, momentul ei cel mai Izbutit 

Dan COMŞA 

Producţie a casei de filme 4. Film rea
lizat ln studiourile Centrului de produc
ţie cinematografici «Bucure,ti» cu 
concursul Ministerului de lntMne. Re
gia: Manole Marcus. Scenariul: Titus 
Popovici. Imaginea: Nicu Stan. Muzica: 
George GrigoriLL Decorurile şi costumele: 
Virgil Moise. Montajul: Lucia Anton. 
Sunetul: Bujor Suru. Cu: llarlon Ciobanu, 
Mariana Mihuţ, Maria Clara Seb&k, Vic
tor Rebengiuc, Mircea Albulescu, Mir
cea Diaconu, Silviu Stlncule1cu1 Oc
tavian Cotescu, Lazir Vrabie, Zephi 
Al,ec 

dioul cMosfilm» din Moscova an iverseaz~1 

50 de ani de existenţi. Tn ultimii ani.cine
matografia românească a colaborat cu 
studioul prieten. realizind două copro
ducţii («Tunelul» şi «Cintecele mării», 

regia Francisc Munteanu) şi două prestaţii 
(filmArite combinate la «Veronici», regia 
Elisabeta Bostan). Cu ocazia aniversaru, 
urăm colegilor de la Mosfilm mult succes 
ş i aceeaşi prodigioasă activitate. • • • 
După o şedere de 4 ani la Geneva, Ion 
Popescu Gopo a revenit printre noi şi 

se pregiteOJte sl faci un film de antici
paţie, intitulat provizoriu «Terra». Oe ce 
atita grabă? Am auzit că la poalele Alpilor 
se fredonează un cintecel franţuzesc: 
«la vie est breve/ Un peu de rive/ Un 

În~h~~:~~~ c~ ~u~:ii~i~:r~
0~~~i= ~i~ 

partea Casei de filme nr. 5 (director Du
mitru fernoagă) : «Un an bun, cu pace si 
buna inţelegere intre Casa noastră de fil
me şi Centrul dumneavoastră de produc
ţie cinematografică». Muttumim, asigu
rărn de sentimente reciproce şi răspundem: 
Centrul nostru este casa dumneavoas
tră-.. 

Constantin PIVNICERU 
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li 
După 35 de ani.„ 

În 1938, Orson Welles a provocat ce· 
lebra panică in America anunţînd la 
radio că Terra a fost invadată de Mar
ţien i... 

... Mar1i, 13 noiembrie 1973, puţin 
după orele 17, al treilea post suedez 
de radio a difuzat o emisiune despre 

în fiecare lună vom încerca să vă 
oferim o fotografie «din viaţa» care. 
făcind concurenţă filmulu~ să nu mai 
aibă nevoie de nici un text. ci doar de 
un dialog în tăcere cu pupila dumnea
voastră. 

Pentru început, acest chip de <<mun
citoare migratoare», din «Istoria ilus
trată a fotografiei» creată de Peter 
Pollack, poză din colecţia Adminis
traţiei pentru Securitatea Fermierilor 
americani, aflată la Biblioteca Congre
sului. 

explozia centralei nucleare de la Bar 
sebâck. De la MalmO la Lund, de la 
Halsingborg pină în Copenhaga Da
nemarcei, ca să nu mai vorbim de chiar 
cei din Barsebăck-auditorii s-au pre
cipitat în adăposturi după ce au strîns 
repede de prin case cîteva obiecte de 
valoare. La o oră de mare afluenţă, 
şoselele au fost invadate de mii de 
maşini care zburau spre est. Telefoa
nele radioului din Stockholm, ale po
l i ţiei, ale pompierilor şi ale spita lelor 
au fost blocate citeva minute. 

Cei mai uimiţi au fost paznicii de 
noapte ai şantierului centralei nucle
are de la Barseback, unde, la acea oră, 
ziua de lucru se sfîrşise. Căci centrala 
e abia în construcţie... Ea nu putea 
ex ploda in 1973.„ Iar scenariul emisiu
nii preciza că aceasta explozie ar 
avea loc in 1982 ... Organizatorii ei do
reau să iniţieze pe această cale-fîction 
o dezbatere a problemelor nucleare ... 
Dar cine a avut răbdare să-i asculte? 

Noi am fost prea realişti ... iar ei prea 
puţin atenţi - spun autorii . 

„Reţeta" 
d-lui Raphel 

David Raphel, preşedintele lui «20-
th Century Fox», bătrîn domn care 
ştie cite ceva despre cinema, discută 
criza filmului american: 

- Cred ca azi cele mai mari <<sta-

ruri» ale filmului sint regizorii. (N.R.:!!!) 
E o revoluţie despre care nu se discuta 
suficient Presa e mal interesată de 
realizatori decît de vedete. Paul New
man, regizorul, atrage mult mai mult 
ziariştii decît Paul Newman, actorul, 
şi trebuie să ţinem seama de asta .. . 
Din Franţa a plecat exp.resia: «Un 
film de ... » care, incet-tncet, a luat locul 
lui «Un film cu ... >1 Evident că ceea ce 
numim pejorativ «marele public» - şi 
el trebuie vizat in primul rînd - nu se 
încurca în asemenea nuanţe ... Totuşi 
publicul a reţinut numele unui regizor 
care 1-.a făcut să ridă de 3-4 ori şi a
tunci ii acordă toată încrederea ... 

Rezumînd: un bun scenariu, o po
veste bună, o publicitate informativă 
care să-l anunţe exact despre ce-i 
vorba pe cel care se prezintă «la casă», 
un regizor de valoare şi vedete - iată 
cele 4 elemente necesare ca un film 
să fie reuşit, sau„. ratat, căci mai poate 
interveni şi neşansa! Aceasta e «re
ţeta» la care noi am ajuns după ani de 
tatonare„. ln cinci-şase ani cred că vom 
izbuti să ieşim din criză, dindu-l publi -

eului ce-i place, filme ca <<Aventura 
lui Poseidon» ... (N.R.:!?) 

A discuta <<reţetele fericirii» in cine
ma ni s-a părut întotdeauna o aventură 
şi mai complicată dacit aceea a lui 
Poseidon. Dar - dacă «Aventura lui 
Poseidon» este ceea ce a dat deocam
dată mai izbutit reţeta celor 4 elemente 
ale d-lui Raphel - sa ni se dea drep-. 
tul să răminem sceptici, cu degetul la 
frunte. 

Rosi 
minte? 

Tribunalul din Messina a ordonat 
interzicerea filmului lui Rosi, cclucky 
Luciano», in localitate, ca urmare a 
plingerii depuse de proprietarul unui 
bar de noapte din Taormina, despre 
care filmul ccspunea» că ar fi luat parte 
la un congres mafiot, ceea ce - zice 
proprietarul - nu era adevărat... 
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Cenuşă I 

Ghici cine 
moare la cină ? 

Sunday Times a informat că 

un tinăr alb sud-african, Robert 
Kaufmann , în virstă de 18 ani, 
răni t într-un accident de ci rcu
laţie, a murit în urma hemoragiei 
interne, un ofiţer de poliţie refu
zind să auto rizeze transportarea 
sa la spital cu o ambulanţă rezer
vată negri lor: 

.. Este contrar legii - a susţi
nut ofiţel"ul - rănitu l trebuie dus 
I• sp·w iotr·o am bulanţă rezer
vau c!a.?r a bilor. „ 

P.,.;0>e:f'3 a<tbulanţă albă, şi 

„p.\lr.i-. a a,-"'i abia peste t rei 
.s'ertcr1 c.~ ori. ceea ce i-a per
m·l lli 0 ~ t K.au mann să moa
rl •a c! 1 c~ d„p.- ~ a ajuns 
la spiUJ 11 • • • or .• 

- De c.e aţi făcut filmul „ Un 
soldat vine de pe front'' 1 - e 
întrebat regizorul Nl_ffio la i Gu· 
ben ko (n.r.: rilm de certă clasă. 
vii.ionat la noi, ·cu mare pri:ă la 
cn ică). -N. Gubenko: „Tatăl meu 
a murit în război, mama„." 

- Cred că fiecare om care 
n-a făcut războiul se gindeşte la 
cei care i-au apJ.rat dreptu l IJ 
viaţă, la dragoste , la .suferinţă, 

li 
Se caută 

arhive ... 

ln-"'titutul de cercetări din Liu„ 
bljana caulă în întreaga lume ar
hivele „Ajutorului Roşu " iugos„ 

~~7e ş;n:!~nia~~~~~~~i lf~p~l~oa8r~gf~ 
Spania, depuse - in 1939 - la 
un tovarăş francez de către Lo
vro Kuhar, ale c~rui pseudonime 
e rau Richard şi Louis. Ku har -
az i decedat - a fost un pr ieten 
personal al preşedintelui Tito. 

la fericire .. . Cine au fost cei care 
au suportat îngrozitoarea povară 
a războiului? Ş i ce avem no i în 
Comu n cu acei oameni ai ani 
lo r '40 ?... Tatăl meu a murit 
în '-41, nici nu eram născut. 
Aveam 11 luni cind a murit 
mama. Nu l-am cunoscut. În 
mintea mea, oamenii, mulţumită 
cărora noi am su ravieţu1t, îmi 
sint la fel de scumpi ca mama 
şi ca tatăl meu.. . Ciţi morţi, 
ciţi oameni buni şi frumoşi ne-au 
fost luaţi i Închipuiţi-vă o clipă 
d pe pămînt ar mai trăi incă 
vreo 20.000.000 de oameni de 
treabă ... " 

Totul 
e politică! 

PI cr Pa o Io Paso Ii ni, prins în 
foc urile unei dezbateri critice la 
Veneţia, în cadru l „Zilelor demo
cratice ale filmu lui", în dia log 
cu publicu l precu m ş i cu criticii 
de la „Jeune Cinema'" : 

- Nu- i adevărat d. politica 
este o ramură aparte a filozofiei 
sau a poeziei. Dimpotrivă, totu l 

~r:. l~'i!~~~ ~~t s:~s:~:s~I s;!~ 
c' j=lt'Jle act' 0U\1lor umane şi 
n m'c l"IU ~ po3!e expl ca ln 
ifara t; ... e1 v .,.'i.:ni pol t ce. 

Din pL:blk, o voce: 
- Dar se folosesc limba;e dife

rite ... 

sp;1~f;t ~iă ~~~iXc10d:~~~~j ~= 
a-1 utiliza. Ast a pretinde publi
cului să încerce a ajunge ta nivelu l 
autorului . 

O altă voce: 
- Şi crezi că nivelul udtura l 

al poporului e suficient 1 
- Cred că da, trebuie s-o 

cred, nu pot crede că publicu l e 
stu pid, ignorant , infantil, cred 
d publicu l e „făcut' ' din oameni 
ca mine, nici inferiori, nici supe
rior i mie. 

Pisicile 
se sinucid 

„Totu l a început de la pisici 
care, înnebunind, s-au sinucis. Pes
carii d in Golful Minimata nu 
ştiau di în năvoadele lor aduceau 
moartea. După aceea - au fost 
11 at inşi" oamenii. Ataxie, tulbu
rări mintale, paralizii: mii de 
v ictime otrăvite cu mercur pro
venit din rezidU1Jrile unei uzine 
chimice deversate în mare. (Din 
1953 pină in 1970 - 121 de bo l
navi , 46 morţi . ) Cu ace l simţ 

tragic, caracter istic japonezilor, 
Noriak i Touhimoto face un do
cumenta r de o luci d itate crud ă, 

i m pl acab!lă, cu o forţă a rechiz i
toriu lu i fina l la care trebuie să 
aderi. Citlema -adevăr, cinema de 
lu ptă . " (Din cronica filmului Mi n i
man în ,,Le Monde''). 

epoca 
noastră 

li 
Nealcoolicii 

în luptă cu Ness 

Ce a făcut marea firmă ameri
cană de băutur i 11 Canada Dry" 1 

A cumpărat drepturile cele
brei teme muzicale din „Incorup
tibilii" . 

A angajat recitatorwl francez 
al adaptării franceze, crainicu l 
fără de care foiletonul n-ar mai 
avea succes. Sunetu l e auten t ic. 

N-a putut cumpăra dreptul de 
a folosi nume le lui Eliot Ness. 
Ness e incor uptibil . 

Dar printr~o regie perfectă a 
reuşit pastişarea perfectă a sce
nelor nemuritoare din nem irito· 
rul foileton. 

Ca atare: 
Apare pe micul ecran un dric, 

dricul e urmJ.rit de o maşină' a 
F B.1.-ului, urmărit, ajuns, depă
şit, si lit să oprească pe o st radâ 
laterală. Imposibi l să nu crţzi că 

ai în faţă un nou episod din „In
coruptibilii". Vocea crainicului 
cunoscute prezentă. Muzica-idem. 
E limpede: dricarii sint gangsteri 
care transportă alcool. Se deschi· 
de sicriu l - iată agenţii federali 
ai lui Ness. latăînsicriu-sti
cle le I Da r pseudo·Ness-u l pă
leşte şi dricarii îi rid în nas. Crai
nicul explică: 

„Ceea ce agenţii uitaseră, este 
că şi in acea epocă exista - pen
tru a înlocui alcoolul prohibit -
,,Canada Dry". ,,Canada Dry" avea 
cu loarea alcoolului. Numele ei 
avea sonoritat ea unei mărc i de 
alcoo l. Sticla semJ.na cu o sticlă 
de alcool. Dar nu era akool. Era 
ace laşi „Canada Dr/' pe care· I 
beţ i şi azi" ... 

Firma americană a l.)f"l~i băutu r i 

nealcoolice - dar care poate 
înlocui foarte bine alcoolul - are 
50 de ani de existenţă , dar nicio
dată n-a găsit o reclamă mai efi
cace, mai umorist ică , mai abilă : 

„Canad~" Dry" e mai tare ca 
Ness l 

„Canada Dry" ride de Ness I 

„Incoruptibilii" sint cei care 
beau „Canada Dry" I 

Rubrica „Filmul e o lume, 
lumea e un film•• este 
realizată de Radu Cosaşu 

9 
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la ordinea zilei 
aventura scenariului 

Întrebări cu două răspunsuri 

B 
Az' nu vom glumi. Azi 
vom f1 serioşi. 

N.-arn întilnit ro~an
cier care să just1f1ce 
eşecul unui roman pro
priu prin aceea că n-a 

găsit un subiect bun. sau poet care să 
declare că a scrir versuri proaste 
fiindcă n-a avut cc spune. E firesc 
să nu existe, să nu poată exista 
astfel de explicaţii, căci „restul lu
mii" ar f1 îndreptăţit să întrebe: 
atunci de ce ai scris romanul, de ce 
ai compus versurile 1 Acelaşi lucru 
s-ar întimpla cu un pictor sau cu un 
compozitor, cu un dramaturg sau 
cu un sculptor. Singurul care trage 
la excepţie este regizorul de cinema. 
El îşi poate îngădui să declare că 
filmul pe care l-a creat este prost 
din cauza scenariului. Fiindcă sce
nariul, de cele mal multe ori, nu-i 
aparţine. Sau, mai exact, nu-i poartă 
semnătura. De obicei. „restul·• lumii 
se mulţumeşte cu această eţ.plicaţic 
(i s-a indicat vinovatul, TI poate pe
depsi ori ii poate ierta), iar regiza-

Regizorul este oare 
principalul autor 

doar cînd filmul est~ hon? 
Nu şi cînd filmul este prost? 

trayelling-a~ant 

rul se îndreaptă, uşurat şi senin, 
către următorul film prost din cauza 
unui scenariu prost. 

Dar stau oare lucrurile chiar aşa? 
Regizorul află că scenariul e prost 
abia cind şi-a terminat filmul? Pină 
atunci nu 1-a văzut, nu 1-a citit, nu 
l-a acceptat, prelucrat, decupat, 
transfigurat? Nu el 1-a făcut să devină 
film 1 1t poate obliga cineva pe regi
zor să-şl asume un scenariu pe care 
nu-l consideră apt de a deveni film? 
Îl i:-np:edică oare cineva pe regizor, 

Un nou serial : „Homo Celuloidis" 
Episodul I: „Bă r b os u l intra în a cţiune" 

priu: X. Ftlmulescu. lui, implorindc-i coregrafic preţio-B 
O uşă pe care se afi.: o ii inconJOara pe Bdrbos şt, într-un 
plăci..t1: Un nume pro- gest final. ingent.mchează. in jurul 

Oedesubt '. .. maestru". sul autograf. Bărbosul este profund 
Uşa se deschide şi iese, tuşat, zimbeşte cu înduioşare, caută 
îmbrăcat de plecare. o portiţa de evadare, a(e o idee: 

Regizorul. Are, evident, barbă. O se mîngîie pe barbă, îi ies nişte 

dacă îşi dă scama de slăbiciunile sce
nariulUi şi dacă aceste slăbiciuni sînt, 
să zicem, ncstructurah::, să acţioneze 
în aşa fel incit scenariul să devină 
bun? Şi cine, în definitiv, este mai 
interesat de.cit regizorul ca scenariul 
să fie într-adevăr bun? Nu regizorul 
trebuie să-şi aleagă scenariul sau 
scenaristul în acord cu propria sa 
personalitate, cu propria sa exi
genţă şi cu propria sa năzuinţă l 
Nu e normal oare ca regizoru! d 
caute, să cerceteze, să incite, să 

determine scenariul care să-r repre
zinte, aşa cum procedează scriito
rul sau pictorul cu materia asupra 
căreia acţionează? 

Iar dacă scenariul a fost implicat 
fi lmului, nu devine el partea orga
nică a acestuia şi, deci, creaţie a 
regizorului 7 Şi, atunci, mai poate 
oare să-şi justifice regizoru l un filrr 
prost prin lipsa de valoare a scena
riului pe care el însuşi l·a c r eat ? 

Socoteam că la fiecare din aceste 
întrebări exista numai cite un sir:
gur răspuns. lată însă că, alarmat 
prob<ibil de soarta ultimului săt! 
rilm, un regizor încerca s~ găsească 
in'tr-un sprinten şi cam rapid intef'"~ 

viu, acordat unei publ:caţii săptă
minale, cu totul alt răspur.s, cc;„a 
in sensul : eu n-am nici o vină, s.::e
na.ri le sînt proaste, iar cei care se 
ocupă de scenarii nu se pricep 
La care răspuns, va trebui din no 
să ne întrebăm: ce rorria~cier sa 
cc poet va justifica. l 

Dumitru SOLOM O 

· barbă extraordinară, îngrijită să aripi şi se înalţă în zbor deasupra 

treaga sală. Toţi cei de acolo sînt citeşte· proiect pentru film de AC 
fixaţi în actualitatea imediată a ma- TU-A-LI-TA-TE: „Poveste siderur 
estrului care cu barba sa pa.re un gică"', Funcţionarul citeşte plin c 
Crist ră.stignit pe propria-i durere: interes, între ochelarii săi şi glob 
berea s-a vâ.rsat pe faţa de masă. oculari se perindă imagini'. pc poar 
Obiectivul se opreşlc pe intrare: ta unei mari uzine (în fund se. zares 
dansînd, un grup de bărbaţi tineri coşurile) i~trii muncitorii în pas c!• 
co barba tăîată după modelul maes- dans, la vestiare în pas de dans s 
tn:lui. se apropie de Bărbos, întm- dezbracă şi-mbracă sctlopetele. lu 
z'i:ndu-i pe rind cite un scenariu. creazd la furnale h paşi de dan 
Bărbosul nu ia n1ciunol, dă cşor din vagoanele se descarcd în ritm d 
cap a negaţie: nu e bon, nu e bun, dans. şarjele curg allegro-ma non trop 
nu e bun. Fiecare scenarist respins po - scînteile despice) aerul dansind, 
cade jos, debarasoarele dansind ii scînte1le sînt steluţe d.msatoare. Alâ 
trag o.fară din cadru.· Stop-cadru cu turi, in clădirea administraţiei, oa 
obiectivul spre intrare. Motor. tn- menii se adună în paşi de dans la o 
tră Cetăţeanul Turmentat. Are bar- şedinţa în biroul directorului, un ti 
ba după acelaşi model. f':>e apropre năr îşi ia angajamente în paşi de 
timid de Bărbosul. Bdrbosul îi tm- dans, pe coşurile furnalelor fumu
pinge paharul său. C.T. (Cetăţean1.1I rile nepoluante (se specifică în Sce 
turmentat) bea paharul, cade in ge- nariu) se înalţă ritmic ş1 sincronizat 
nunchi, în genunchi schiţează miş- spre cerul albastru pe care dansea2a 
cări de recunoştinţă in r itm de dans· cometa Kohoutck un dans absolut 
Spărgătoru! de nuci. Bărbosul scoa- nou lansat doar de vreo trei deceni 
te din buzunarul său un scenariu, îl de Fred Astaire. funcţionarul Acel 
pune în mina fui C.T., il la la braţ, e încintat, C.T. se uită la Bărbosul. 

in paşi de dans se-ndreaptă amindo1 schiţează un pas de dans in juru 
spre ieşire , urmăriţi de corul ş propriei bărbi, furnalele d.-inseaza, 
corp1.d de balet al braseriei care de- funcţionarul dansin-d rnai întoarce 
pling pfecarea Artistului. Maşina cu filă şi cîtcşte„pe urmJ.toarca: SUS 
cei doi se opreşte in faţa unei clă- PENS. SOrşitul primului episod 
diri , ei tntră, ajung in faţa unui Nci<t MC'Of': ,.Barbosul irnpotnv 
funcţionar; apăsat u~r pe braţ, C.T. Monstrului ("acru)" 
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pară boemă, o barbJ. originală, ex- Lebedelor Rănite, planînd graţios, 
presivă, cu personalitate. Regizorul cu barba fluttJrind in vint pe post 
bdrbos, in uşâ, se întoarce şi sărută de a treia aripă portantă şi aterizea-
părint~te (să nu-şi deranjeze barba, ză ceva mai încolo pe capota maşini 
fixată frx cu fixativ) o tinără care sale în care se prelinge şi cu care se 

•ar putea fi chiar şi soţia lui, că s-a strecoară alunecos spre sediu: bra-
mai văzut... Coboară scările, nu sa- seria X. Directorul, şeful de sală, 
lutd pc nimeni. e dar că aşteaptă să chefflerii, fetiţele-debarasoare ii 
fie salutut. şi chiar· crte salutat dar privesc cu toţii, în paşi de dans ii 
nu răspunde: ce mai, e foarte prea· invită la o masă, iau comanda, dis-
cppat. Ca în fiecare zi. În stradă, par dansind, dansînd aduc comanda, 
din mulţirr.ea de trecători se des- dansind dispar, dansînd apar cîteva 
prind femeile, cele tinere: şcolâri- tinere care, dansîn.d, se aşează la 
ţe . vinzătoare. logodnice, soţn şi, masă, privind extatic la barba maes-
in pas de dans sincronizat, inchi- trului. Stop-cadru pe plan general! 
puind 1.1n bale;. ca intr-un musical, nimeni· nu m~şcă. Panoramic pe în-

-Spicuiri 
De reţinut din crontdle cincma:to

grafice ale anului 1973, urmă a
reic fenomene cultural-tipografice: 

• lnţelegem ca eroul, dincolo de 

perimetrul limitat al ecranului, este 
un om muncitor, devotat, plin de 
iniţiativă şi cinstit .... Aşadar, ceea cc 
se petrece nemijlocit în film r.u 
trebuie să inducă în eroare. 

e Personajul, deşi satirizează tare 
ale unei orinduiri de mult apuse. 
trăieşte în concepţia regizorală.„ 

e Ca performanţâ, de notat mo
dul în care regia a înţeles sa adauge 
unde a g:isit de cuviinţă, să t aie 
acolo unde i s-a părut că este nece
sar, ba chiar să introducă 12 noi 

depune pe biroul acestuia scenariul, 
funcţionarul Acela ia Scenariul şi Radu GEORGESCU 

persona;e principale: - şi toate astea. 
fâră a tr:ida spiritul scenariului. 

e Pe linia aceasta, curba pe care o 
descrie eroul demonstrează s-inuozt
tăţite unui caracter drept 

e l11genultatca nativă a actriţe 
ni se pare a respecta intru totul indi

caţiile regiei. 
• Protagonistul reuşeşte fntr·o 

secvenţă ceea cc n-a reuşit fntr-o 
carieră: si:i se autodepăşcasc.„. 

e Relaţiile amoroa5'e, sto:1bilite la 
un moment dat de către eroind, 

conduc la conduz- c.e depăşes 
Gl.drul filmului. 

e Periferic, rt 3runt. atit în p"co 
cupdri dt şi ca Uf'livcrs de gîndirei 
personajul devine tipic pentru acea! 
1.i operă cinerr.atograf1Cd. 

e Am înţeles. şi pe bund dreptate 
c.ă eliberarea eroului nu se poat 
de:-avirşi decît il'I detenţiune. 

e Moartea din fino.I este, desigu 
cutremurătoare. în primul rind pr• 
esenţa ei gnc.seologic5. 

Marcel PĂRU 
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la or dillea zilei 
sala de cinema • 

Bine 
că s-a făcut 

Pină nu demult , mai toate cine..: 
matografele din Capitală îşi ince„ 
peau spectacolele la aceleaşi ore. 
Sensibilă la doleanţele cinefilifor, 
întreprinderea cinematografică a 
municipiului Bucureşti a decalat 
in aşa fe l orele de începere a 
spectacolelor, incit cine n-a pu
tut găsi bilet la un film şi nici 
nu vrea să apeleze la băieţii cu 
„alo, domnu', un bilet în plus„.", 
poate să încerce şi la alt cinema1 
tograf. Mai bine mai tirzju„. 

Să nu uităm 
cinefilii! 

• ln Petroşani avem 22 (două• 
zeci şi două) de „încăperi" unde 
se poate bea ( ... alcool, eventual 
şi Cico), o Casă de cultură, t:n 

Film greu 

iniţiative şi... 
!niţiative ' -_: _ 

Bravo, 
Scala! 

C ine şti e f ilm, ciştig5 ... 
Cfştigă filmul dşti6a s;;ecta

torul, iar ambianţa holuri Io r de 
cinematograf devine mai ... cine
r.lă. Frumoasa inqiat'vă apar;ine 
condoceriJ c e atografulu· „Sca
fa•. Şi lucru ind mai î b c ră-

• tor, nu s-a rlmas doar la sud I 
de proiect, de „lăudabil; m a.
tivă". În octombrie '73, ln holul 
cinematografului a apărut o mi· 
că expoziţie de fotografii dln 
filme româneşti sub titlul „25 de 
ani de c:ir.ematografie româneas· 
ca". Spectatorii au fost invitaţ i 
să răspundă la un succint ches
tionar în care să menţioneze tit· 
lurile filmelor, numele regizo
rilor şi ale interpreţi lor. Con
cursu l a continuat cu „Ecranizăr i 
celebre pe ecranele noastre" (în 

Teatru de Stat şi 2 (două) „odăi" 
de cinematograf, în care condi
ţiile de vizionare şi mai ales igi
ena cam lasă de dorit . Din cind 
în cînd şi Casa de cultură devine 
ad-hoc cinematograf, de cele mai 
multe ori, din păcate, pentru 
,.capodopere" în genul „O floare 
şi doi grădinari". Printre multele 
probleme pe care edilii oraşului 
nostru le-au 1nscris în agenda lor 
de lucru, ar trebui să se adauge 
şi cea a sălilor de cinema. Adică 
să se facă ceva şi pentru cinefili. 
(Radu Cost in - Petroşani) . 

N.R.: Cîteva mături şi puţină 
bunăvoinţă n-ar fi de ajuns, dar 
ar fi necesare pentru o primă 
etapă. 

Cind 
terminăm 

renovarea? 
O sală spaţioasă, cu parter şi 

două balcoane, sala „Feroviar"' 
din Calea Griviţei, s-a închis pen
tru o binevenită şi necesară reno
vare. Terme"ul ferm, de altfel 
destul de lung, pe care şi l-au 
luat constructorii a fort 31 de
cembrie 1973. Stntem acum la 
sfirşitul lunii ianuarie şi nimic. 
Nici măcar la faţada cinerr.ato-

grafului nu se văd semne că re
novarea va lua sfirşit. Cei care 
au semnat, cei care au intirziat 
or ave1 o idee cit de vagă despre 
pierderile înregistrate zilnic prin 
nedarea în exploatare a cinema
tografului „Feroviar"? D<i.-·ă nu, 
poate le spune cLneva. 

Să vezi filme 
la Tecuci. .. 
„ln Tecuci există două săli de 

cinema: „Arta" şi "Popular". Ul
tima e folosită şi ca sală de spec
tacol, ceea ce iAseamnă că fil
mul se suspendă ori de cite ori 
vreo trupă de teatru poposeşte 
tn oraşul nostru . „Arta" e o sală 
foarte mică, neîncăpătoare, cînd 
e un film mai bun , în schimb, la 
„ Popular" sala e destu I de mare, 
dar ce folos că aici nu poţi vi
ziona un film în condiţii bune. 
Imaginea e adesea neclară, sono
rul ba se aude, ba nu se aude, iar 
la fiecare Schimbare de bobină, 
cineva din cabina de proiecţie 
ţipă cit ii ţine gura: „gata, dă-i 
drumuii'' (Nicu Roşescu - Te
cuci). 

N.~. N-a.r putea ~3 tad pra·e:
ţ onistul şi să se aud.1 rr.a1 !:> r.e 
sonorull 

(Desene de Gh. Ailenei, - BacJu) 

-~ ~ ~ 
-~' 

" Film psihologic 

noiembrie) „Filmul istoric" (în 
decembrie). „Actori de comedie" 
{în ianuarie). Există toate asigu
rările că iniţiativa aceasta va fi 
continuata şi in lunile următoa
re. Primii ctştigători au primit 
cite o invitaţie permanentă pe 
timp de un an la toate filmele 
româneşti care vor rula la „Scala". 
Bravo din toată inima responsa
bilului (ce mîndru sună acest cu· 
vînt!) cinematografului „Scala''. 

Filmul 
şi şcoala 

ta c nematograful .Doina" s-a 
organ'zat Pre1:etltal"ea unui ciclu 
de: , =:1e: C~ ate etev klr, in ve
derea co p etăru c noşt -e or 
lnsuş e ln cbsi. Pn•tre pe! cu
lete prezer.ta efg ... re.a::i O ~ 
te furtunoasr de Jean George.seu. 
„Răscoala" în reg a lu• M rce-a 
Mureşan, „Felix şi Oulia•, sem
nat de Julian Mihu. Se prec::>n·
zează, de asemenea, intîlniri Ale 
tinerilo r cinefili cu regizori. cri
tici, actori, care vor vorbi des· 
pre drum ul parcurs de la opera 

literară la film, despre problemele 
ridicate de ecranizări. O iniţia 
tivă excelentă pe care o consem
năm ca atare. 

Nu aduce anul 
ce aduce ... 

„În cursul anului, la Ga:aţ1, ru
lează fel de fel de filme. Şo mai 
bune, şi mai rele. Numa că la 
sfîrŞitul anului treCl,Jt. ca $ acum 
doi ani, cota caliUţn filmelor ni
tă brusc, precum cote!e apelor 
Dunării la buletinul h1drotog;c.. 
Toate cinematogra(ele prezuită 
o adevărată aYalanşl de filr:"e bune 
şi foarte ~r.e, sau tn orice caz 
de mare succes a public. Se pare 
cJ. astfel, ln ceasul al 12-lea, ci
nematografe'• gll!ţene îşi fac 
p am:rile de încasări, dar nimeni 
nu se gtnde.şte la bietul spectator 
care, vai, oricit de pasionat ar fi , 
nu poate face faţă suprasolicită: 
rilor cinefile tn asalt. N-ar f1 
oare normal să se facă o mai 
judicioasă programare pe tot par
cursul anului?". (Ioan Gardiciuc
Gala\I). 

propuneri 

Să 
se audă! 

La multe filme româneşti ne scrie 
Beinglas la.zăr din Bucureşti, dia
logurile nu se prea aud. Actorii par 
a-şi şopti replicile, iar tn multe săli 
de cinematograf difuzoarele huruie 
într-un asemenea hal că nu se mai 
înţelege nimic. Domnia sa crede -
şi o crede, din păcate, în serios - că 
ar fi mai bine ca şi la filmele româ
neşti să existe titluri scrise, aşa ca 
la filmele străine. 

Acum, stimate tovarăşe Lazăr, 
trebuie să recunoaştem că port-sin
cr.oanele mai „au şi lipsuri". Dar 
nici aşa mecanic să n-o luăm. Adică 
să traducem in rom(ineşte filmele 
româneşti l Gindiţi-vă, se pune pro
blema traducătorilor! Poate că ar 
fi mai bine, mai simplu şi mai ieftin 
să se procedeze la o periodică şi 
mai atentă verificare a aparatelor 
de proiecţie şi a instalaţiilor de 
sunet. Şi poate că între timp pro
blema respectivă va ajunge şi la 
urechile celor care fabrică aceste 
aparate. 

· publicitate 

Cinef e l ic itări 
cu bau-bau 

Cine ştie film riscă să nu cîştige 
nimic, dacă va fi pus să recunoască 
chipurile unor foarte populari ac
tori români, aşa cum au apărut pe 
o serie de felicitări (cu tradiţionalul 
„La mulţi ani" in cinci limbi), care au . 
inundat, la sfirşitul anului trecut, 
chioşcurile de ziare şi tutungeriile. 
Surîzind zbanghiu, zîmbind şoltic, 
privind lumea cu multă înţelegere. 
rătăciţi printre crenguţe de brad, 
fulgi de zăpadă, luminări.'. glob~leţe 
şi cite alte podoabe, drag11 noştri a~~ 
tori aduc doar pe departe cu proprnt 
lor înfăţişare, ei părînd mai mult 
car:didaţt prin corespondenţă la pro
ba de fotogenie pentru cel. n:ia.i ~os-
t im bau-bau. Valoroas~ 1n1ţ1at1vă, 
trei lei bucata, poate fi folosită însă 
cu succes fa"confecţionarea unor sor
cove foarte di iguţe. Drăguţe de tot. 

Vai, textele 
de reclamă! 

Un microafiş, lipit pe geamurile 
tramvaielor. prezenta scurt ş i cu
prinzător filmul „ Viforniţa" : „Oa
meni - bărbaţi şi femei - în vifor
niţ ". Zguduiţi, incitaţi de acest slo
gan, „profund, dar adînc'', care cum 
cobora din tramvai îşi l ăsa bal tă tre
burile şi dădea fuga să vadă filmu l. 
Păi, cum altfe l l 
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ArgUlllente. şţ 
Casele de filme 

Pentru un generic 
Este directorul 

de producţie 

mai important 
decit scenaristul ? 

Sti.ma~e tov ar.ăte Co:isu nt in Pivnice r u, a intrat deja 
în ob1şnu1nţa miilor de cititori ai revistei „Cinema" să 
urmărească, lună de l ună, telexul emis de dvs_, pe adresa 
lor. Funcţia pe care o deţineţi - aceea de director al 
c.entrului d~ producţie cinematografică „ Bucureşti" -
vine să garanteze o dată în plus exactitatea informaţiilor 
ce le sint astfer comunicate. Cu atît mai mare mi-a fost 
:eg~etul. să constat. că telex~/. lu~!i no.iembrie v-a pus 
tn s1tuaţ1a de a dezinforma c1t1toru revistei asupra unui 
aspect de principiu pe care îl îmbracă relaţiile de colabo
rare intre <;:asa de filme 5 (unde subs~mnatuf îndepli
neşte funcţia de producător delegat) ş1 intreprinderea 
pe care o conduceţi. În acest cadru consideraţi util a mă 
denu.nţa ~a pe „u~ul Pin cineaşti.i care contestă dreptul 
stud1oulu1 de a figura pe generic sau afiş ca principal 
partener la realizarea filmului" . Şi pentru a nu exista 
riscul ca fapta să se piardă în anonimat, vă grăbiţi ao 
consacra so lemn drept una din „primele neînţeleger i tn 
privinţa publicităţii. .. de cind cu reorganizarea produc
ţiei pe case de filme şi studiou". Sincer vorbind, cred că 
problema nici n-ar fi meritat să ne reţină atenţia. Dar 
dacă totuşi aţi adus-o în discuţie, mă văd ne.volt să fac 
citeva prei.:iz.lri. 

Ca urmare a re.organizării ~inematografiei - in iulie 
1972 - Casa de fdme, ln calitate de producător (ii, 
totodată, de benef1ciar in raporturile sale cor.tractuale 
cu Centrul de produc)ie cinematografică „ Bucureşti"), 
are dreptul de a decide asupra tuturor problemelor 
legate de re~lizarea filmelor sale. lgnorînd competenţele 
ce derivă dtn noua structură organizatorică, unii din 
salariaţii aflaţi în subordinea Dvs. şi-au arqgat drepturi 
pe care nu le au în stabilirea genericului. Aşa, de pildă, 
oQJigaţi.ei noastre contractuale de. a menţiona aportul 
întreprinderii dvs. la realizarea filmelor. unul dintre 
aceştia i-a ad3.ugat - cu de la sine .Putere - şi clauza 
unui loc anume în care menţiunea ar trebui plasată, 
dupl cum un director de producţie a ridicat, la rindul 
său, pretenţia de a fi trecut pe generic într·o manieră 
care depăşea ponderea reală a responsabilităţilor sale 
în a.1samblul creaţiei cinematografice (directorul de 
producţie devenea astfel mai important chiar decit„ . 
scenaristul) . Nepulînd accepta principial redactarea 
genericului în lumina unei atari optici, Casa noastră de 
filme s-a văzut obligată să intervină, în cadrul mandatului 
legal ce i-a fost încredinţat, fară a intenţiona, prin 
aceasta. să aducă un prejudiciu moral sau profesional 
întreprinderii Dvs. sau vreunuia din salariaţii ei. 

Acestea fiind faptele, nu-mi amintesc să fi avut 
ocazia de a vă expune opiniile mele personale privind 
,.dreptul studioului de a r;gura pe generic sau afiş ..• " 
in aşa fel tncit să pcteţ1 aprecia tn cunoştinţ:1 de cat·ză 
„vehemenţa" cu care l-aş f1 contestat. Cft despre publi
citatea int"eprinderii dvs, care vă este temerea' Că 
vreunul d!ntre spectatori ş 1 -ar putea ircniµ„i c„ hmcle 
noastre a:-tistice se p„oc!uc în altă pa"tc decit in .stUdiou
rile de la Buftea? Sau între'.edeţ1 CLn"'l/.J risctol c ... vret.;na 
din Casele de filme să se adreseze altor studiour"7 

ln ceea ce mă priveşte, pot să vă a:sigur că dacă atunci 
cind v-aţi referit la .,vehemenţa" mea, aţi Vrlit sj; numiţi 
ri_gurozitatea exercitării unor responsabilit.;.ţ.1 ce .d~curg 
din statutul profesional al unei noi funcţiuni leg1t1mate 
în sistemul nostru cinematografic(pro dudtorulde legat), 
du, vă promit că voi fi în continuare vehement. Ceea 
ce nu mă va împiedica să urm:ircsc cu interes telexurile 
dvs. viitoa'"e, în sper::.nţa - cine ştie l - că ne veţi 
senmala intr-lJn viitor apropiat şi roadele colaborării 
fructuoase intre producător ş1 studiourile de la Buftea. 

Cu respect. 

Corne l CRISTIAN 
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t ribuna creatorilor 

Criticul trebuie să fie 
un bun spectator! 

si , 

Regizorul 
faţă în faţă ca criticul: 

„Este trist cind 
cronicarul se transformă 
în vinător de greşeli" 

B 
lncepind din 
seara premie
rei, ftlmul .• a-. 
cest copil al 
tuturor ş1 al 
nimănui, îşi 

începe o viaţă proprie, 
în care regizorul devenit 
spectator nu mai poate 
interveni cu nimic. Nu mai 
poate interveni nici scena
ristul, nici producătorul. 
Nimeni. Devine un bun 
al publicului şi o mană 
cerească pentru critica 

Din contactul nemijlocit 
cu publicul, regizorul-spec
tator trage concluzii, învă
ţăminte utile pentru viito
rul film. Reacţiile publicu
lui vis-ă.-vis de ?ntimplările 
de pe ecran, frinturile de 
discuţii, constituie in an
samblu marea cronică a 
filmului. Dar şi aici, ca şi 
în cronicile profesioniste, 
intervine gustul personal 
Depinde de talentul şi 
capacitatea selectivă a re
gizorului de a extrage din 
total, acel miez care -
transpus în viitorul film -
să confere acestuia, pe 
11ngă calităţi şi autentici
tate şi necesaru I de ade
renţă la public, să-i con
fere în ultima instanţa 
contemporaneitatea. 

Op.că regizorul nu tre
buie să uite nici un mo
ment că un bun regizor 
trebuie să fie şi un bun 
spectator, atunci nici cri
ticul nu trebuie s~ uite di 
un bun critic nu este in 
mod obligatoriu şi un bun 
regizor, dar că este abso
lut necesa„ să fie şi un bun 
spectator. Filmul nu tre
buie privit de către cr'J
r.icar nici de pe poz1ţ1a 
distanţării reci şi superi
oare a unei or ion. ol muze
lor şi nici de pe poziţia. 
unui creator nerealizat. ci 
dinlăuntrul frontului pe 
liniile căruia lupt.im cu 
mai mult sau mai puţin 
succes, pentru ridicarea 
la un nivel superior a 
acestei arte căreia îi dedi
căm cu toţii prîcepercu. 
talentul şi viaţa noastră 

Am citit la acest început 
al meu de drum (după fii-

mul ,,Viforniţa") cronici 
care, lăudind sau criticind, 
atenţionind sau punind de· 
getul pe rână, se înscriu 
pertinente pe linia luptei 
spre mai bine . Tuturor 
acelora le mulţumesc. 

Dar am citit cronici în 
care subiectivismul face 
casă bună cu superficiali
tatea. Citez din cronica 
Floricăi Ichim, apăruU în 
„România liberă'' din 23 no
iembrie 1973: •. Intere
sat îndeosebi de ambianţa 
şi portrete, regizorul su
praveghează insă mai puţin 
datele conflictului. Atent 
la tipul uman reprezentat 
de Varlaam, nu va face 
percepută şi nu va rea1iza 
deplin dramatic amploarea 
greşelii ~roulu;, aş1 cum 
reiese din !Cenariu". Din 
care scenariu? Din altă 
variar.tă pe care a citit-o 
cron·coru: sau ciin variantd 
d„pa care a fost făcut 
filmul 1 Şi ce anume reieşea 
mai mult din scenariu de
cît din film, dindu-i criti
cului dîeptul să facă o 
astfel de apreciere 7 

Notez, în paralel, o 
observa.ţie făcută asupra 
aceluiaşi aspect, dar cu 
un alt disccrnămînt, de 
către O.I. Suchianu în· 
„România literară": ,.lată 

de ce nu trebuia so ne 
preocupe vinovăţia incul
potului. Era preferabil ca 
ea să fie doar vag şi general 

menţio"lată. Povestea n-a
vea nevoie de asemenea 
precizări, căci ea se desfă
şura pe alte probleme, 
multe şi importante"; „in
teresul poyest irii fiind a
xat pe urmările sancţionă
rii şi nu pe cauzele ei". 

Revin la cronica lui Flo
rica Ichim cu două citate 
pe care nu Ic mai comen
tez: „Regizorului îi scapă 

unele accente dăunătoare: 
vezi tenta de idilism adusa 
de secvenţa cTntatului la 
vioară sau falsul dramatism 
al trasului clopotelor, d upă 
cum n-a avut puterea să 
evite unele discuţii mai 
lungi, care rezumate nu 
ar fi facut decit să ... " 
„ Pentr"U că regizorul nu se 
ridică întotdeauna la dra
matismul scenariului„." 

Departe de mino gindul 
ca aş fi făcut un film li psit 
de cusaruri. De asemenea, 
departe de mine gîndul că 
aceste cusururi nu t rebu
ie arătate pe hîrtie. Dar 
este trist cind cronicarul, 
ultîndu-şi menirea, se trans~ 
formă în vinător sau 
inventator de greşeli de 
pe poziţii mai mult sau 
mai puţin subiective. 

Am fost cu filmul" Vifor
niţa" în citeva judeţe dir. 
ţară, în oraşe şi în sate 
Din discuţiile avu t e cu 
spectatori de toate vîrste· 
le, am aflat că cele petre· 
cute în comuna Gligo reşti 
din judeţul Cluj , s- au pe· 
trecut şi într-o comună 
din judeţu I Covasna ş 
într-una din judeţu l Bra
şov, iar oamenii s-au recu
noscut pe ei în film. Un. 
au criticat exact ceea ce 
criticase şi O.I. Suchiani.o 
în cronica dumisale 

Şi e bine să· fie aşa 

Mircea MOLDOVAh 
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eontra-arguJDente 
polemica -

Despre un anume 
fel de a primi critica 

B vă lnce(n~ele~~ stimate to-
varăşe Bla-
ier, crede-
ţi-mă, tmi 

dau toată silinţa. lngmar 
Berg man spunea dndva că 
p3.catul cel mai apăsltor, 
cel mai greu de dus pe 
umeri, e orgollul. E păca
tul creatorilor, poate e 
şi pâcatul criticilor. 

Cele: c.iteva observaţii, 
din rubrica pe care o 
deţin, la adresa modului 
în care aţi conceput per
~onafltatea acelor trei ti
neri din t dmul dvs. V·JU 
iup.1rat peste măsură. Şi 
nu prea înţeleg de ce. 
r.)(is-ta o regulă a joc.ului'. 

ţ1a este supusl focului 
1 1 ~ un r 5C asumat. 

P rd 11 r me le-aţi 
t p "Le c?r.iodă 

ar t a.semene.a 
P • t - ată cred 

t~ :bto a mea ră 
o ~ n ~l ar p ... p•a 

oc1vă (p-: ... tru cre
l l d ~ . ntoarc). M-am 
?Xpr rnat că ftlmul, prin 
cnuşiul personajelor, mi-a 
l~1t 1.m sentiment de ire
"led .1b.l.1 t1 i;,;teţe l lnseam
ra. sp1„neţi dis., C.:l l-am 
văzu• într-o dispoziţ1~ 
p1;J ă. Am spus că ce1 
trei t neri din fi!ml.11 dvs. 
lu un aer trist ş1 contra
Ur l Aţi dat din nou 
1şte explicaţii: ar putea 

sa. e ste doul posibllitJ.ţi: 
nlU n-ctrn înţdes CU nirnic 
din ,,dbputa neliniştita a 
i;nor periOnJje chinuite 
!e rostwl lor in viaţa·•, 

... au ifill o con..:epţ•e „sui 
g--:?neds" despre persona
jul optimist care trebuii: 
:;â .emene cu o fanflr~ şi 
s.'\ .hiuic pe tot parcursul 
fihnuli..;r. Ce bine ar fi 
dat.:i ~ ar putea explica 
D..it de simplu îndoielile 
tn?.: iiestate ctsuprJ \/eridi
c1t,\ţii unei re.iţii :v·tistice. 

I! omod ar (1 de trj.it şi 
·? •e.1c ar ma1 ,deveni 
Jttul artis1id 
Apănrpa d'fs. este ca 

J v aţ• stropi s:.,gr..+r 
cu pl de roze T11 lr:'Tlbajul 
no ... tru, al juriştilor. es-te 
o aparJre neconcludentă. 

De ce o asemenea opti
C<l 1 Despre fi!mul la care 
a'î pdrticipat s-au scris şi 
mul e lucruri b'JOe, este 
adevuat, dar s-a spus, şi 
nu d-e un spec.tator iubitor 
al fdmului cum ma consider 
eu, ci de către critici de 
film consatraţi că pelicula 
conţine multe stîngăcii, 
stTngăcii în construirea per
sonajelor, în conducerea 
intrigii, de atmosferă, s-a. 

„Tovarăşe Blaier, 
eu cred că 

pledoaria dumneavoastră 
este vulnerabilă" 

vorbit despre exigenţa dvs. 
care nu este întotdeauna 
constantă, care înregistrea
ză ,,pauze şi eclipse'', 

Dar şi spectatorii, cel 
puţin cît am citit eu în 
presă (pentru că e.u _citesc 
presa ca şi rubricile de 
critică din pres3 şi nu con
sider că acesta ar fi un 
prost obicei), au apreciat 
filmul ca „fără deplin ecou 
la public", ca un film în 
care tînărul (scris cu ma
jusculă) n-a primit toată 
consideraţia cei se cuvenea. 

Nu, tovarăşe Blaier, şi 
dvs., cu toatăsensibilitatea 
pe .are a presimt în per
sonalitatea dvs., cred că 
aveţi aceeaşi părere: actul 
de cre.:iţie nu este un joc. 
Un film trebuie să trans
m 1 tă un mesaj, trebuie să 
scuture din apatie con
ştiinţe, trebuie sd. desr.hida 
p orţi largi spre tot ceea 
ce constituie idealul tn 
viaţă al societăţii noastre 
noi. Vrem să avem un 
lineret generos, devotat 
unor cJuze tot atît de 
genetoise, un tineret cu 
care sl ne mindrlm şi de 
care să spunem cu o legi
timă bucurie lăuntrică: 
iată, am centri lt 'ii eu, 
cu puterile mele, la for· 
marea lui. 

Primul dvs. personaj, 
Io n Muşat, l-aţi voit E:On· 
ştient, tenace, muncito r , 
cu s p irl t de sacrificiu. Eu 

l-am găsit mai sărac tn 
valenţe sufleteşti şi am 
motivat de ce. S ne cer
tăm asupra acestui perso
naj e tnd bine. Să solici
taţi circumstanţe atenuante 
pentru el mai merge. Dar 
să o apăraţi şi pe Liana 
Popa 1 Aici am rămas total 
nedumerită. Vasăzică dvs. , 
care aţi considerat cu 
puterea exemplului că e 
bine cum a procedat Muşat 
cînd n-a rămas undeva, la 
căldurică , în Bucureşti, şi 
s-a dus să înfrun te viaţa 
(şi greutăţile ei inerente) 
la o uzină mare din pro
vincie, adoptaţi e>+-act ati
tudinea potrivnică atunci 
cfnd e vor ba de tînăra 
actriţă. Spuneam in arti
colul meu: „adorată în
tr-un oraş de provincie, 
urmărită de mii de tineri, 
cu suflarea întretăiată, îi 
trădează şi pleacă în Capi
tală pentru că, acolo, la 
Sibiu, n-o vedea nimeni". 

!mi închipuiam că faţă 
de poziţia pe care aţi 
luat-o în ceea ce priveşte 
primul personaj, care este 
cel pozitiv, cel de-al doilea, 
care procedează exact in
vers dectt primul şi con
sideră că n-are ce căuta în 
pro'. inc ie, ţSte, cel puţin 
din acest punct d\! vedere, 
un personaj negativ. Dar 
nu , dvs. im; spuneţi cu o 
candoare care mă ului~şle , 
dar mă ne l inişteşte în 
acel aşi timp: „Şi apo i de 

ce să n-o Îl'\ţelegem d 
vrea să vinâ şi ea la 
Bucureşti 7" şi cu un argu
ment măciucă, cu care aţi 
considerat că mă veţi des
fiinţa, mă întrebaţi dacă 
eu m-aş duce la Leşul 
Ursului, Lăsînd la o parte 
faptul că Sibiul nu e 
Leşul Ursului şi că pe mine, 
in articolu l meu, nu m-a 
interesat cituşi de puţin 
unde „domidliaţi" dvs. sau 
unde aţi avea de gînd să 
„domiciliaţi„, cam ce ar 
tnvăţa tinerii noştri absol· 
venţi din poziţia dvs.? 

Desigur nu vorbe mari 
ne trebuie, dar eu consider 
că tinerii noştri v-au de· 
monstrat pînă la evidenţă 
că pot munci minunat nu 
numai in Capr:.ală, dar şi 
in Delta Dunării, în Băril
gan şi chiar şi la leţul 
Unului. dacă est1.: neJo·e 
de ei şi des!gur că este 
nevoie. 

lată de ce vă cons1~er 
contradictoriu in pledoa
ria dvs. ,,pro ca:.isa·•, iată 
de ce consider poziţia dvs. 
vulnerabi l ă. Propriile dvs. 
inconsecvenţe se vădesc 
Tnsă şi in film. Pe cine 
reprezintă Liana Popa sau 
Liviu Filimon l Tinerii să-i 
urmeze, să fac.1 cum fac 
e i sau nu? 5i la urma 
urmei, care este mesajul 
filmului , dup:i opinia dvs., 
dacă îmbri1ţişaţi cu atita 
fervoare un per~onaj „re
dus ln nostalgie ~i r·~!:cni
nare", cum spunea df"eva, 
un personaj f'&ră consis
tenţă, personalitat-:! şi COl)
vingeri, aş adauga eu. 

Finalul scrisorii dvs., d~ 
asemenea. mă nedumereşte 
grozav. Eu n·am afirrnat 
nic3ieri că slnt reuşite 
acele filme in i:are se 
plînge tot timp 11I tau mai 
tot t mpul (af.tr~ numai 
dacă aţi crea dvs. un nou 
„l.ove story'') 5i nici în 
care <;-e rid~ tot tirrip1JI 
(deşi şi fdrr.ele c1.i Stan 
şi Bran au avut vog 'I. lor). 
Vorbeam numai de faptul 
că tinerii reaqionea11 mai 
spont..in ş1 ma.1 putcrr.:c 
la tot ce-i incon1oar.i, 
rea,ţii firec;t1, kgate 1n
disoluhil de .Ju "'ţl?" 

Dar d1'i., ;re ţi c.i fiecai e 
din noi s~ r<i:rninl la pilrti· 
wra !iii, fJra vneo po:;:bi~ 
litate de coml,n icare. 

Daţi-mi voi<» in:;J, '"J eu 
s.\ inc.hei altfel dccîl dvs 
şi s.l doresc ca vi:tort.I 
dvs. film să arun(c intr~ 
noi t~rne;<'l;co:· 1• i11st1f t.ate 
punţi c!e inţrlrgere. 

Sonda G HIM PU 

de ce? -
Descurajare 
prematură 

Creatori 
şi critici. 

De ce 
să colaborăm 
numai după 
apariţia 

filmului? 

8 
Am salutat fn 

numărul 11/1973 

:~e r~~~si~~~v~~!= 
sei de filme 4 

. de a organiza o 
întîlnire de lucru intre reali
zatori şi critică înainte de 
intrarea în producţie a filmu
lui „Trei scrisori secrete". Cu 
acelaşi prilej, ne întrebam ce 
soaru va ave:i o asemenea 
iniţiativâ şi promiteam să răs
purdem noi înşine la întrebare 
Tn numerele viitoare ale re· 
viste1. 

lat:i un prim răspuns. 
N-am înregistrat, tntr-un 

răstimp de doua luni, nki un 
fel de entuziasm la celelalte 
Casc producătoare în d urma 
exemplul confraţilor de sediu 
şi de profesie. Nimic nu a 
venit să tulbure tradiţionala 
şi desăvirşita izolare în care 
cele două bresle - realiza
torii şi cri 1ca - vieţuiesc 
şi IJcrează. 

Doar Casa de- fHr·,e 4 a 
pârut, la un moment dlt. 
dispusă s:\ urrnei~ propriul 
său exemplu. Cronicari şi 
cntici de la m<1.i n.ulte publi
caţii au fost înştiinţaţi că vor 
a ... ea loc noi diso:uţ1i pe marg1 
n~::i ~cera.-iilor în luc.ru , pram~ 
ţîndu-1!-se toto<lată textele în 
cauză. 

A rrai trecot în(ă o 1.md şi 
ac~st unu;: e'ou al iniţiati1Jei 
din to?..rl"\A puc sa ri rania:> 
şi el ... o p;trcre. 

Totuşi, intrucft o;;c apropie 
primd·1ara, spcnnţe noi in
•.ulţes;· în 1n1 r de noa·~trc. 
rJe gînditil d poate llrr'la n-a 
tre111thndarşiJfostfo!os1td 
per:tr·J t"o n·at:.n-.\ thibzuin~ă -
printre 3/tcle şi as!lpra ce
lor fY"..ti bune cai ~i r:iomente 
JI~ ··olaborlri1 dintre case le 
de fih;e şi critka de speddli· 
late. Ni s„ pare, de pildă, că 
cel !n::i k:riti t moment pentru 
o d1sCLJţ1c de lu..:ru nu este 
pr~zi1p primului lUr de ma
'\tvel.1, cind ~ce~ariul trebuie 
pre:wp•1s a fi definitiv. Mult 
rrJ.i la lvcul ei ?i mai rodnicâ 
ar r; o rnns<..d ~are facultativd 
în fJll'le p1 elim1r,ve. de e la· 
bor;sr~ a srena.riului. 

Aştcptăni luna mai. 

Răzvan POPOVICI 
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pe ecrane 

Aspiraţia libertăţii, 

chiar şi într-o superproducţie 

cavalerilor f3r.l prihană, dincolo de 
un întreg ritual al vieţii , luptei, 
onoarei şi morţii, dincolo de a.este 
depărtate evocări, filmu I ne vor
beşte despre nobleţea sacrifi1..iului, 
despre frumuseţea datoriei împlinite 
şi a iubirii de ţară. Cidul moare 
străpuns de o săgeată maură, dar e 
totuşi prezent in ultima bătălie. 
Suit pe cal, inveşmintat in alb. şi 
prins de şa în nev.lzute şipci de lemn 
şi furiii, el şarjează in rîndurile în
grozite ale cotropitorilor, irfca.gine 
a unei indestru~tibile şi perma
nente aspiraţii. Aspiraţia liberU.ţii 

şi demniUţd. E un merit al filmu
lui, care se desprinde dintre ava

tarurile tipice superproduqiei ca;-e 
este •·Cid"-ul. 

Cei 14 ani scurşi de la realizare nu 
au marcat filmul în sine, dar cred 

d au marcat genul ca atare. Tot acel 
Hollywood desfăşur1ndu-şi pe ecra
ne nesfirşitele cohorte de figu ra nţi 

şi cohortele de staru ri, a di spăn..1t 1 
şi dispariţia lui pare veche de o 
epocă. Mdi mult decît orice. „Cid"-u l 

este astăzi legenda unui cinemato· 

graf. 
Dan COMŞA 

Produqie a studiourilor american 
RE'gio: Anthony Mann, Sceno1 ':JI 

Phili p Jordan, fredric M. Frank 
l mogin~a: Mrklos Rosza. Cu: Char 
toil.J-ieston, Sophia loren , Raf Vi. 
lone, Genevieve Page, John Fre5e 

Film distins cu Trofeul celor c in 
continente (MIFEDJ- lcalia 

El cid c mpeador 
Zece secole de legende s-au 

aşternut pene eltiste.nţa a~stui 

personaj istoric şi literar al Spa~ 
nlel anilor 1000, de naturindu-1 
datele reale. Abla în 1929, scrii
torul Menendez Pidal. in lucra
rea ,,Spania Cid -ulul", incearcă să 
despartă micul de realitate şi să 

recompună pe rsonalitatea ce lui 
care a fost Rodrlgo Ruy Diaz de 
Bl'lar, supranumit El Cid Cam pi:!: a· 
dor. 

Rodrigo s-a ni.scut, cif'ldva , 
lntre anii 1030 şi 10.ţO , ling ă Bur· 
gos. Ajuns de foarte tinăr la 
curtea r ege lui Fe rdinand I al 
Castilie i, a fost crescut allturi de 
infantele Sancho şi făcut cava
ler. Dupi ce Sancho ia locul ta
tălui său pe tronul Castiliei, 
Rodrigo primeşte comanda tru
pelor care luptau împotriva arma
telor Islamice. Arabil ii spuneau 
Sldi (Domnul), Iar spaniolii Ca~
peador, de unde porecla de C1d 
Campeador, adicl Domnul care-şi 
duce viaţa pe cimpul de 
luptă. După ce San cho moare, 
asasinat , Rodrigo ii obligă pe noul 
rege Alfons al Vl-lea sl jure că 

este striin de moartea fr<1.te
lul său, uea ce atrage ura rege· 
lui şi exilarea caolErului. Exi· 
lat, Cidul se aliază cu regele maur 
al Sa.ragossei in lupta împotr iva 
regelui Leridei şi contelui de Bar
celona. În 1094, Rodrigo cuce
reşu Valencia pe care o 'la păs
tra pini la moartea sa. , sur'lenită 
in Jurul anilor 1099. Faptele de 
arme ale Cidului au fost glorifi
cate ind. din timpul vieţii aces 
tuia. Un poet catalan 1-a dedicat 
un poem din care se mal p ăs tre a.

zi 29 de '/ersuri. Cronicarii arab i 
şi creşt ini l-au lăudat în scrierile 
lor . Acest proces de idealizare 
pornit din t impul vieţii eroului 
continuă in „Cantar de mlo Cid" 

o.re ne înfăţişează un perso naj 
temera.r , orgolios, leal, generos 
şi victimă a despot1smulu1 mo
narhic. Aceste mari calităţi de. 
erou al inorid, Cidul le îmbină, 
î n toată lit eratura ce i-a fost d1 -
d lcat ă, cu nu mai pupn Y"aloro1-
~ele sale „in;.uşiri de soţ ş1 cată 

de familie„. 
C1dul n u este însă un pcrsona1 

roman tic. El u: ba t t: tot timpul, 
nudinsplr1taY"enturier,c1pE-rtru 
d .. arc ne.voie de bJ.ni ŞI din 
ac~st pu .-1ct de \•cd·.re.11m:c u-1 
apropie de alt mare p~r-.o „q 
al literaturii spa1 101<>. O..:i• Ou1-
Jotte. Pn:stan ~a virilă a lui k"
dngo. lntt ligenţa. demnttHt J si 

afoctiu r ea P• ca·e o văde.;.t p n
t r u soldapi sâi, fac di~ C1 d ·•n 
tip um an r t:-marc .::b1I. dar r1 rn ~·-. 
cabil in sens ul unui p\no1 aj 
realist. Cind, ad~lesccnt .ip10-:i· 

pe , Rodrigo iş1 Y"a răzbun a u
tăl. pc Diego lal l"..- z (Don Oi g~J. 

ucîgindu·I pe co r· LL le lezare (Don 
Gormaz), el v:i Îl'ISOţl acu t act 
temerar de multă lror1e ţi J.ar
casm , batjocuri co se vor ră lfrir • 
ge şi asupra X1mc.nel, fiica c Ici 
uc is Mai mult, c.a sf id:1 1·e, Rodri
go va lua porum biţe le XimrnE-1 
şi le 'la da ca hr:tr.ă şoimilor săi 

După cum - ce de parte e rom ar -
tls mul de acut birb:a! - tot 
i n băui~ de jcc, ci va tjia foql le 
Xlmcnel. Sau se va prczt.nta i r1 
faţa regelui -irc.ilcird grav eti· 
cheta \'remurilor -irarmat din 
cap pină-n pic1oare,1arc;r.,, alun· 
gat pentru aceanâ do\'adi de 
nesupunE;re, va rf'verii, o va fa~ 
nu numai inarmal piră-n dinp. 
d:ir şi călare. O m1şlnă de război 
şi nu un luptător, a fose Campi-a
dorut. Un dur şi n·u un romartlc, 
a fost Rodr igo. U;' o m al datorie i 
şi nu a l s~ nt ime:ntelor dulccge, 
a fost Cldul. 

8 
Superproducţia cu su
pcrproducător (Samu. el 
Bronston). supervede
te (Charlton Heston şi 
Sophia Loren) şi super
spe_ctacol (3 ore şi _J~

mătate) nu s-ar fi putut înjgheba din 
simpla tragedie corne·i 1 leană Era ne
voie de bătălii, de aven tun ş1 de spa
ţiile .largi ale epopeii eroice. Real:za
toril au aflat o sursă scenaris-t1că fa
buloasă şi absolut originală in poe
mul medieval-spaniol , El cantar del 
Mio C1d", istorie ş• baladă, mit şi 
evocare a l.Ji Rodrigo Diaz de Bivar -
El Cid Campeador, erou al marilor 
lupte împotriva maurilor care încer
cau sa d•strugă strălucitorul regat 
al Cast1ll~1 . „Hronicul" evenimente
lor care l-au "purtat pe Cid din isto
r ie în mit, cu invlllmăş.lfa Io.- de 
d rame şi catastrofe, de lov tun de 
teatn• şi de spadă, este îmbog:iţit 
de scenaristul Philtp jordJ -, cu no· 
taţii ps1holog1ce şi cu o anume exa· 
cerbJ1·e tragică proprie p1cse1 lui 
C orneille. 

Pe de altă parte, regizorul Antho · 
ny Mann! vechi ş1 iscusit artizan al 
westernului, se simte mult mai în 
la rgul său afară din decorurile înc.,1r· 
cate de formă şi c.uloare, şi filmează 

cu nerv şi măiestrie cavalcade prin 
pulberile podişurilor Aragon1,;Ld, a· 
mintindu-ş1 de „C1maron" sau de 
cine ştie cc poveste plină de zgo io
tu l şi furia texană 

O italiancă , 2 preşedinţi, 3 sfinţ i ş i 2 genii 

Acest insolit amestec de („onică 
medievală, tragedie clasică Ş· ... ·es
t ern se topeşte in dimensiunea unei 
legende, evocînd, mai sincr.r p.ircă 
de.cit alte superproducţii, lu.nea mi..
raculoasă a poveştilor pe care le ci
t eam în copilă1 ie. Char1tofl Heston, 
tn plin apogeu (erau anii ci11d inter
preta'ie pe B~n Hur, pe Moise din 
,,Cele 10 porunci", pe corsar;.il laf
fitte din „Piraţii"), cala.toreşte prin 
nenumăratele peripeţn ale filmului, 
masiv, dur ş1 mîndru. o adevărată 

statwie vie prin focul războaielor şi 

iubirilor, în timp ce răpă1e tobele, 
tn timp ce sună trompeţi• Ş1 totuşi. 

d incolo de strălucirea armuqlor şi 
a stindardelor, d,ncolo de falnicele şi 

tn acelaşi timp rigidele principii ~ I • 
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Mai if"lainte de a fi o mare ve
detă ita.liană, Sophia loren a 

fost imaginea perfectă (neîn· 
t!'ecută nici măcar de 'Gina Lol
lobrigida) a italiencei vd.zută 

de Hollywood. Lungi contracte 
cu studiourile americane au 

adus-o, cu temperamentul ei 
med.teranean, cu gestunle ei 
co pa„fom de neorealism, în fil

mele californiene. l-am văzut 

chip•JI in superproduq.i ( Că
derea imperiului roman") şi 

musical-uri (.,Omul din L.1 Man 

cha"), in filme de război („Ope

raţia Crosbow"), westernu<i 
(,.Dră.coaica în roz") ş1 nenum3-
rale poveşti sentimentale. În 
Italia a turnat şi turnează mai 
mult c:u Vittoria De S1ca - „Cîa
ciara", „Ieri, azi, mîine", „Floarea 
soarelui" sau recentul „Călătoria" 

împreună cu Richard 81.Jrton . 

ln travestiu l istoriei 
(Loren şi Heston) 

La virsta de 50 de ani, Charlton 
Heston se poate mindn cu o 
galerie de roh.:n de un·„ergu~a 

deosebită: Moise Ion Botcză
torul, Michelanjt.-!u, prcş~dinţ1i 

Jefferson şi Jadson. Nvmele 
său a tronat pc reclamele 1 aşe 

ale unor superproducţii şi mai 
lll iJşe. Şi-a început cariera cu 
rolul unui impetuos director de 
circ in „Cel mai rnare spectacol" 
de Cecil B. de MIIie ~i. ultimul 
fîlm pe care 1-a tL nat, „Soy
lent Green'', este o poveste de 
science-fiction. 

Charlton Heston se consideră 
un actor în sensul în care definea 
Hitchcock actor11: n1~le copu. Şi 
filmule pentru el marele refugiu. 

A participat la un marş împo
triva războiului din Vietnam, dar 
lotuşi nu e interesat de viaţa 

politică: „Am interpretat doi 
preşedinţi. trei sfinţi şi doua 
genii. E mai mult decit işi poate 
dori un biet muritor". 
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Recent1.1l f Im japo
rez „Judo„ de Ktmio 
Watanabe, frumos co
lorat ş frumos istori
s t, este, de fapt. un 
re.ma~e ş l"·ar nrfo să 

repa'"curgem acum d:-t.. spre et•. 
.1n fond, t pace .sl po'le.Ste.sc• 

- spimea oda ă Kuros::awa. - ş cred 
c1 acest film de pe ge"e'"ic I dru a 
lipseşte „impăratul filmului japonez•, 
i se datoreşte~ oricit de paradox.al 
ar părea. Pe Kurosawa 1-a tentat nu 
o dată povestea. ln 1943, el nara şi 
regiza „Legenda marelui Judo". După 
douădeceniia reluat legenda, mai com
plet, mai documenta t şi cu mai mul
te rezonanţe afect ive. Or, tocmai 
acel „Judo Saga" la care a colaborat 
a scenarist Kurosawa, in urmă cu un 
eceniu, stă la orig inea remake-ului 

actua l, regizat de astă dată de Wata
nabe. 

„Judo" nu este, neapărat o poveste 
c inematografică , ci o poveste pur şi 
s implu. Saga lui Watanabe n-are 
respiraţia filozofică a filmelor lui 
Kurosawa şi nici cine ştie ce sensuri 
simbolice acaparante .. Dar are, in 
sch imb, o fluenţă rar tntîlnită azi în 
naraţiunea cinematografică. Ne-am 
dezobişnuit să vedem pe ecrane „pa „ 

O competiţie sportivă, 
dar şi o suită de înfruntări morale 

-tt , ş1 încă diritr-acelea·ntr-adevăr 
palpitante, ctJm este cea a judo-ului 
japonez. Filmul de faţă reabilitează 
epica. O face frLmos, fără emfază 
şi f~ra. incidente de gust. Poate ş i 
Dră acea sclipire de geniu, care 
caracteri zează marile filme japoneze, 
de la Mizoguchi la Shindo ...• 
Sintem departe însă de aberaţiile 
cu „degete de fier" şi „monştri meta
l ici" care acaparaseră piaţa filmului 
în urmă cu cîţiva ani. Şi asta e foarte 
bine. Vedem atît de rar filme japo
neze pe ecranele noastre, indt n-a
vem voie , să vedem orice. „Judo" 
tş:i avea neîndoios loc în repertoriile 
noastre cinematografice. Destinul Ju
doka-ului Sanhiro cuprinde, prac
tic, princi palele etape din istoria 
acestui sport cu nenumărate resur
se de frumuseţe fizică şi psihică. O 
tramă simplă, cu o morală pregnan
tă dar deloc ostentativă: triumful 
judo-ului asupra jiu-jitsu-ului; o în-

fruntare. dinamici Intre diferite şcoli 
şi curente de judo: o istorie roman
tică, armonioasă, cu oamerW integri 
şi puternici (cu învinşi care recunosc, 
pe patul de moarte, dreptatea Tn
vi~gători lor), abili (care învaţă de la 

-feline ştiinţa aceea atit de măiastră 
- pentru discipolii nesportivi - de 
a cădea întotdeauna în p icivare), 
cu frumoase clipe de dragoste, 
pentru că însăşi povestea judo-ului 
este o frumoasă poveste de dragoste. 
Naşterea idilei dintre virtuozul 
judoka Sanhiro şi frumoasa fiică a 
rivalului său este una dintre cele 
mai poetice clipe de iubire ale ecra„ 
nutui. 

În filmul scris de Kurosawa. un
deva, dintr·o tribună, Toshiro Mifu. 
ne privea disputele arenei, tăcut, 
d iscret , ca un sol al „împăratului''. 
în remake el lipseşte, şi parcă lfpsa 
lui se simte „. 

Cn, C, 

Din viaţa 

unui pierde-var ă 

P duc•·e a studiourilor DEFA. 
Celino Blei wC;. i!s. Se noriul: 

Temerar şi seducător (Dean Reed) 

Wc.ra $1 Claus Ki.ichenmeister -
după nu1~la lui Jo~eph Frc.lherr v~n 
E1chendo (( Imaginea: GOn ter 
Ja"uthe. C, · Dean Reed, Anna 
Oz adyk, Hannelore Elsnu, Monil-:a 
Woytowlcz, Han nes F scher. Walter 
lend1 ich, GcrrY Wolff 

pe ecrane 

Jiu-jitsu 
versus Judo 

Spre sfr,itul secolului al XIX- iea , 
t radiţional ul sport japon ez jl u
jiuu- ul î~ i vede pericl itat vii
tor ul: se n ă;tea. atunc i Judo·ul, 
o fo rml de luptl modernă, mai 
subtilă, mal com p lexă fi mai 
t p iritualizati. Unul din t re pio
nierii judo-uhi,1, Sbogora Yan, 
de.schlde o sală de exerciţii -
Ko dokan - şi, t reptat, adepţii 
noului sport devin tot mal nu
meroşi. Fireşte , niciodată noul 
nu s -a Impus de la sine - noua 
tehnică de luptă a avut de înfrun
tat fel de fel de opoziţii şi opo 
nenţi. Adepţii jiu-Ji tsu·ului tra 
d iţlonaJ s-au numărat cei dlntiî 
printre aceştia. Dar judo-ul 
a ci~tlga.t. Nu numai datorită 
unor luptători de prim rang, 
cum a fost şi Sansh iro Sugau 
(din a cărui biografie se inspira 
în primul rlnd filmul lui Wat"J. 
nabe, 0 Judo"), ci În special da
torită superiorităţii sale concep
tuale. Pentru că, în fond , judo -ul 
este departe de a fi fost ,şi de a 
fi) o competiţie strict sportivă 
- o „ bătaie" cu reguli mai mult 
sau mai puţin fixe, cum, s impl i 
ficind puţin lucrurile, este Jiu 
jitsu-ul ; istoria judo ului conţii e 
o speciaculoas3 su i tă de infrun 
tări morale, o competi ţie de 
percepte etice. „Arta" de a te 
lupta nu constă doar in mâiestrla 
de a te apăra de un duşman, ci 
- poate în primul rio d - aceea 
de a - ţi educa şi Jmbogiţl carac
t erul, sdpinirea de sine , An ii au 
t recut, Japonia a descoperit Ş1 
karat e. · ul, un sport care educă şi 
mai mult voinţa , dar nicicind 
judo-ul nu şi a pierdut frumuse
ţea, sublimul şi poezia ... 

p„oducţie a studiourilor japoneze. 
Regia ii scenariul· Kunio Watanabe, 
du pă o idee semnată de Kurosawa. 
Imaginea: Hiroshl Nisbimae. Cu: 
Muga Takewaki , Koji Takahashi. 
Nana O zakl, Yuji Hori, Joji T•kagl 

-- ---

Dean Reed s-a lansat de c.(ţiva 
ani în filmul de aventuri. Fie că 1a 
parte la o rhcoală prin Mexic. ală· 
turi de Yul Brynner („lndio B/ack") 
sau porne'Şte pe drumurile Vestulu i 
(„Saranda") sau se deghizează în 
modern căutător de aur („Trei 
ucigaşi", „Al cui._e rindul.") - toate 
P.roduse în ultimu trei ani, ~I a reu
ş1t să creeze,_ajutat in special de un 
tipic fizic de june-prim, un mo~el de 
erou temerar şi s~ducător. Acum 
Reed tntruchîpează un 1 ~zvr tit 
pierde vară dm veacul trecut, ce 
cutreierădin ţară în ţară cîntin.d .la 
vioară dragostea pentru aleasa inimii. 
Aventurile cam molcome, tntotdea· 
una previz1bie şi citeodată ha:!hi 
îl conduc pină în cele din ormă din 
nou lil"g ea. Un başm ob ş uit cu 
pe-saj trll:g oare, c•J t e m1· 
nuriate şi ero s"'rîz~or1. 

AD. 
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pe ecrane 

8
. S-ar spune că ce le mal 

„adecvate" pretexte 
pentru un film ar fi 
tocmai operele de fan
tezie, fie ele basme sau 
speculaţii şt ii nţ i fi co· 

fantastice, sau numai cele pu r fan· 
tastice, onirice, curajos ş i dezlănţui t 
imaginative - pentru că arta cine· 
matografică este mai în măsură decît 
oricare alta să înfăţ i şeze puţin - plauzi
bilul şi ch iar neverosimilul , i n fin i~ 
tele minuni ale născoci rilor noastre. 
Cele mai ingenioase t rucaje îi stau 
la dispoziţie, inci t „imposi b ilu l'' a· 

Dar unde-i misterul? 
Unde-i aventura? Unde-i farmecul? 

proape că nu mai are forţă de coer· 
c i ţ ie asupra proiecţi i lor minţii , a 
celo r mai ex plo zive metafore şi aso
ci aţi i. 

A face un fi lm ins pi rat d u pă Jules 
Verne est e astăz i , din punctul de ve· 

dere al tehnicii cinematografice, . un 
exerciţiu lesnicios , zborurile de c inci 
să ptămîni în balon sau o raşele subac· 
vatice făcînd parte din copil ăria re· 
cuzitei de iluzii. Şi totuşi, i ată „ln· 
sula misterioasă'1 , creaţie copilăreasw 

că a lui Bardem şi Colpi , în sensul 
stîngăc iei , nu reuşeş te să provoace 
nici încîntare, n ic i miraj, n ici sus
pens, nici haz (decît în momente le 
„prea de t ot"). N-aş vrea să lezez 
n ici prestigi u l lui Barde m , nici p.,,. 
ce i care au crezut (poate ma i creC 
în t a lentu l lui, dar , ca părere str ic' 
persona l ă , vreau să spun că nici ce 
mai bun film al lui („Moartea unu• 
cicli st") nu mi s-a părut scut it de 
tuşe groase uşor r id icu le , agravate 
în „Com icos'' , putern ic at e nuate in 
„Cal le mayor" (totuşi , mai s lab dec" 
un film cu subiect asemănător, pan · 
dantul lu i mascu li n, „Mart y"), că ex· 
ce le nt. în schi mb, a fost Bardem sce
nar istul în „Bun venit , domnu le Mar· 
shall". Cit despre Omar Shar if, ero
ul tene bros a l „I nsu le i miste rioa<e" 
tre buie, i arăşi cu scuze , să - mi exprir
ned ume ri rea faţă de g loria lui, ace<' 
actor părîn du -mi-se înt otdeauna inex
_presiv, plat, jucînd la trea pta elemer
tară (cînd nu exagerează deven inO 
grotesc), fie că- l într upează pc Doc
t o r jivago, fi e că se compromi t e al d.
tu r i de jocu l de mare fineţe al Flo· 
rinde i Bo lkan , în „Drept ul de a 
iubi" . 

Mi -e teamă că nici măcar cop iii 
(de altfel „co pilu l" să l ăş l uieşte şi în 
noi ) nu se va bucura de fi lmul acesta 
neinspirat în care nu pa l pită nici 
aventura, n ic i farmecu l candorii. 

Nina CASSIA H 

Coproducţie franco-ita lo - spaniolă 

Regia: Juan An tonio Bardem , H ; rl 
Colpi . Scenariul : Jacqu< s Cham preu>< 
şi Juan Antonio Bardem. l rr: aginc , 
Enzo Serafin. Mu7ica: G iann i Fc.r
ri o. Cu : O mar Sharif, Gabriele 
Tinti, Jess Hahn, Ph ili ppe Nicaud , 
Rafael Bar dem jr„ Rick Battaglia, 
Ambroise N ' Bia 

Jules Verne, compHce„. de 50 de ori 
1902 - „Călător i e în lun ă" , pri · 

m ul film ins pirat de opera lu i Ju les 
Verne şi ir c , putul unul nou gen 
c inematografe : film ul şt inţ i fico· 
fantast ic . Autoru l lu i, Georgu 
Melies , este supranumi t „ juks Verne 
al ecranulu1 11

• Această in oce.ntă şi 
comicii prefigurare a realităţ i i a 
deschis seria celor apr oximativ 50 
de ecran i zăr i r eal izate pinii in pre· 
zent după cele mai cunoscute 
romane se r ise de auto r ul francez . 

• 
Multe ec rani ză r i des t inate în s pe 

ci al cop llo r ş i adol c scrnţilor nu 
dep ăşesc valoarea a r tist ică de ni vel 
med iu, fi nd real izate de regizor i 
obscu ri ca George Nicholls, Byron 
Haski n , Wi lliam W itn e y, Cyr il 
End field, Don Sharp. 

• 
Mai inspirat Karel Z eman care , 

în „ In ve n ţi e diabo l i c ă' (1958), „Di
rijabilul fur at" (1966) şi „ Pe cometă" 
(1970) , gă;eşte corespondentul cine
matografi c ce l ma i potrivit pentru 
uni ve rs ul fa ntas t ic al lui Ve rn e , 
combinînd diverse tehnici-film c u 
actori , desen animat, film cu p ăpuşi. 
Mecani sm ul creaţ:ei sale din ac ... ste 
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La 20.000 leghe sub mări cu Kirk Douglas 

f ilme este cu minuţiozitate disecat 
în doc um en tarul „ Lumea minunată 
a lui Kare l Ze m an ". 

• Ind iferent de epocă şi ţa ră , unul 

di ntre rom ane le care rev ine cu 
regu lar itate în atenţia real izatoril : r 
e s t e „ Insu la misterioasă", ec r anizat 
in 1929, în State le Unite , de Luc ;en 
Hubbard c u Lionel Ba rrymore , în 

1941, în U.R.S.S., de E. Pcnţ l 1 n cu A. 
Krasnopol sk i şi în 1961 . in Ma rea 
Britanie , de Cyr il En dfield , cu Mich ael 
Cralg . 

• 
Eroi i lui Ve r ne au pt ile ju it şi 

cîteva creaţ i i actor iceşti demne de 
menţionat : N ikola! Cc rkaso·-1 în 
„Copiii căpitanului Grant" (1936), 
Kirk Doug las în „20.0CO de leghe 
su b m ă1 i" (1954), Cu r e Jurgen s in 
„Michel Str ogoff" (1956). Aglomera
re record de vede te în "Ocolul 
păm întului în 80 de zile" în regia lu i 
Michael Ander son (1956). Ap ar : 
David Niven, Shirley MacL aine, 
Char les Beyer, Marlene Die t r ich. 

• 
În cinematograful românesc , „C in c i 
săptămîni în balon " în vers iunea 
Andei Boldur, i· a in s pir at lui Olimp 
Vărăşteanu un izbut it film de an i· 
ma ţie în care a folosi t carto ane le 
decupate, iar „Doi ani de vacan ţă" 

stă la baza filmulu i aproape gata 
realizat de Sergiu Nicolaescu. 
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8 
Peste oamenii osteniţi, 
peste caii împovăraţi 

ş i t unurile care abia se 
tîră;c, suflă un vînt re
ce, lnghe ţat, m ăturînd 
zăpada de pc cîmpurile 

- :;e. M:ca baterie în a intează însă 
1 t. oamenii îndemnîndu-şi caii 
St. po ticnesc; unul alunecă şi 

-·ctur ile se frîng. Cîţiva s-au 
at 'n jurul animal ului prăbuş i t, 

trnd s per iat : ochii lor ii privesc 
la - nu ex i stă docil o singu ră 

_: ••.. ş1 caii se împuşcă, nu- i aşal" 
r le de pistol s-au stins şi sol
iş cort in u ă drumul, agăţîndu-se 

Vila noastră 

de vacanţă 

_c;;• a studioului Mosfilm. Re
t- scena riul : Konstantin Voinov. 
~ ~:i: Leon id Kraincnkov. Cu: 

;andr Vokaci, Lidia Smirnova, 
oiai Parfwov, Liudmila Şaga lo

Evghen i Evst 'gneev, Ludmila 
•cenko, Anatoli Papanov, Klara 
• ··o, Oleg Tabakov, Vladimir 

ntri.: o mu lţ i me de oameni, va
;a a devenit un ţel suprem, ob

f•enctică determinată de ne
fi rească de od i hnă şi relaxare 

deopotrivă, de iluz ia veşnic ome-
- a reîntoarcerii la simplitate. 
• 1la noast ră de la ţară" e şi 

- l bunăstăr ii şi nici un sacri
'-' e prea mare pentru a o 

i l •r-itate omenească prrvită de 
teri. filmulu i cu înţelegere şi 

- - ironie. Tu rmele , de orăşen i , 

la tacă în c ă utarea liniştii şi 

• - c"rat, nu sînt feriţi de ridi· 

O altă zi 
din epopeea Stalingradului 

ca de un sprijin de privirile hotărîte 
ale generalului Bessonov„. 

Din epopeea Stalingradului, rea• 
lizatorii acestui film s-au oprit asu
pra unui singur moment - o bătă
lie modestă, doar de o zi, una din 

col. Binevoitor, autorul le pune în 
faţă fel de fel de obstacole, prilej 
de încurcături şi de gaguri lesne pre
vizibile. Cam neîndemînatic totuşi, 

iluziile sînt spulberate, la propriu 
şi la figurat, iar eroii noştri, sasti
siţi de plăcerile vieţii la ţară, se rein• 
torc spăşiţi în apartamentele lor din 
oraş. Una peste alta, filmul ţ o co
medie agreabilă, dar mai potrivită 

poate pentru repertoriul grădinilor 
de vară. 

C. N. 

acele lupte nespectaculoase pe care 
istoria abia dacă le consemnează. 
Este un omagiu adus sacrificiului ac
ceptat simplu, ca pe ceva firesc, de 
la sine înţeles, un gest pios de res· 
pect şi recunoştinţă pentru moartea 

Dosare 

demult uitate 
Producţie a studiourilor lenfilm. 
Regia: Vlad im Jr Sredel. Scenariu/: 
Ale ksandr Cervinskl, A. Bezuglov, 
I. Klarov. Imaginea: Vladimir Burî
ki n. Muzica: I. Şvarţ. Cu: Ivan 
Nasonov, Valerl O!şan ski 

pe ecrane 
~tîtor eroi anonimi. O baterie, ca 
atîtea altele, are misiunea să întîr
zie apropierea nemţilor de Stalin
grad, să nu se retragă nici cu un pas, 
cu orice preţ, în orice condiţii. 

Înfruntarea e evident inegală: 
avioanele şi tancurile inamice, fil
mate obsedant în prim-planuri şi 

plan-detalii, gata să sfîşie parcă ecra
nul şi să izbucnească în sală, dau sen
zaţia fizică a strivirii, a forţei oarbe 
care d istruge asemeni unui tăvălug, 
tot aşa cum, fizic, gerul muşcă şi 

zăpada îngheţată frige. 
Totul se petrece „foarte aproape 

de tine", tancurile explodează „in 
faţa ta", mica baterie e decimată 

„lingă tine", e un cinematograf sen
zorial prin excelenţă, marcat de acel 
patetism direct şi autentic cu care 
ne-au obişnuit atîtea filme sovietice. 

Dincolo de pelicula finisată cu 
pasiune şi migală, cu un adevărat 

cult al detaliului, se simte efortul 
enorm, o copleşitoare strădanie. 

ln zorii zilei următoare, Bessonov 
soseşte cu ajutoare şi alimente, dar 
cîmpul pare pustiit de viaţă. Prin
tre trupurile căzute, un soldat a
leargă strigîndu-şi tovarăşii. Le-a 
adus vodcă şi hrană. Tîrziu, dintr-un 
adăpost, se strecoară cei clţiva su
pravieţuitori. Cu glasul şi privirea 
rostind parcă o scuză: „Eu atîta am 
putut, eu atîta am putut" „. genera
lul le înmînează o înaltă distincţie. 
Oamenii privesc tăcuţi decoraţia. 

Apoi, cu un gest în care unesc res
pect şi solidaritate cu cei căzuţi, ei, 
supravieţuitorii, oficiază un păgîn 

botez cu vodcă. 

Marina CON STANTINESCU 

Producţie a studiourilor Mos film. Re
g1'o: Gavrll Egh iazarov. Scenariu/: I. 
Bondarev, E. Grigorev , G. Eghiaza
rov; după r omanul cu acelaşi nume 
al scri itorului luri Bond arev. Cu: 
S. Jjenov, A. Kuzneţov, V. Spiri
donov, B. Tokarev, N. Eremenko, 
T. Sede ln ikova 

Un vechi cartier leningrădean e 
demolat pentru a se face Joc noilor 
construcţii. Cu acest prilej se găseşte 
printre dărîmături o bancnotă de 
100 ruble din perioada Nep-ului. 
Ajunsă în m!inile poliţiei, cîţiva ofi
ţeri-detectivi îşi amintesc că respec
tiva bancnotă fusese c!ndva miza 
unor foarte complicate comploturi. 
Anchetatorul cazului, cel ce se bă

nuia că i-ar fi dezlegat iţele, îşi pier
duse viaţa în această acţiune înainte 
de a fi comunicat deznodămîntul. 

Misterul de azi nu poate fi dezlegat 
decît de redeschiderea dosarelor de
mult uitate. Evenimentele de ieri 
sînt reconstituite cu ajutorul unor 
martori de atunci, azi trecuţi de 60 
de ani. Unii au murit, alţii au de 
luptat cu uitarea, alţii, în ciuda tim
pului, nu au renunţat nici pînă azi să 
dea de urma miraculoasei bancnote. 
O întreagă istorie se lasă descifrată 

în această condensare forţată a bio
grafiilor cîtorva dintre persoanele 
implicate în această afacere. Drumul 
pe care slntem conduşi către final 
(seria bancnotei era şi numărul de 
cifru în contul căruia fusese depusă 
la o bancă elveţiană o importantă 

moştenire din averea ţarilor) este 
adesea p.a:lpitant şi trezeşte un ine
dit interes în acest poli cier, a că rui 
acţiune sţ joacă permanent pe două 
planuri, depărtate în timp cu o ju
mătate de secol. 

A..D • 
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Fibne 
arâscruee 

de drUJlluri 
B 

Spre deosebire de in 
ti.lnirile internaţ.ion. a le 
de cinema găzduite pe 
o croazetă - Cannes, 
intr-o lagună- Vene
ţia, sau în vreo hniş

t ită staţiune montană - Karlcvy
Var)', un festiva l de film ce se desfă 
par.1 ir:tr-o metropo lJ cu peste 0 
milioane de loc.u1torl, ca de pildă 
cea aşezată pe maiurile Tamisei , 
este prii' forţa lucrurilor un eveni
ment l1pţlt de ·orice iz de mondeni
tJte.· adresindu-se exclusiv pasiona
ţilor fdrnulu1 . Este cazul Festivalulu i „ 
de fdrn de la Londra, aflat în luna 
decembrte a anului trecut la cea de 
a X\ 11-a ed1ţ e a sa. Şi cum ar putea 
f1 altfel, cind manifestările acestu i 
feH1val erau concurate de e x poziţia 
is tor.că chineză de la Burlrngton 
PJIJce. de prezenţa lui L.:iurence Oli
vier, Paul Scof:eld, lngr1d Bergman, 
V nessa Redgrave, Alee Guiness pe 
scenei~ teatrale londoneze, de fes -
t i 0 1 t.lţ1le muzicale ale sărbători lor 
de iarnă de la. Royal Festival Hall, 
de reapanţra pe scena lirici, după 
o absei,\ă de 9 am, a Mariei Callas în 
compania lui G1useppe di. Stefano, 
şi chiar de prezenta atit de indrClgi
t ulu1 nos-tru campion Ilie Năstase 
~ tcrent;I (!_ la Nott•ngha""l pentru 
C tJ a Dewar? 

Fără premii 

Lonrlc ilrn Fe rval a e,;:cJus 
de Id b oJ n încep• 1 miza premnlor , 
adesea tr-ansfor rnate în argumente 
publicitare, propunind s.ă prezinte 
la ; eca:·e sfirşll de an, î~ noiem 
brn::-decerrlnt. acele fl!~e socotite 
reprezentdti-..e pentru anul cinema
tografic încheiat. Seleqionate deci 
d nt1·e r tmele prer1iate sau doa r 
p:-ez~n dtf' la celelal te festival uri 
ale ar.ului, dinhe filmele unor c1ne
matografi1 mai puţin cunoscute pri n 
c1rcu1tul comercral, sa:u ale unor 
r· g;zori debutanţi - organizatorii 
ş ·a rezervat, ca de obicei, dreptd să 
in• ..idă in programu l festivalu lui 
once film care prin idee. t ratare sau 
i nterp~etare a adus o contribuţie 
ong:nalA la pţogres1d filmu lui c:a 
artd Pnor1tate a'.lind deci „e><pen 
mr::nli..'l r;1nemato,gr:flc ". London 
Film Festiva •, cel ouţln la aceastd 
uium.\ ed1t1e. a a"ut tn a· ··arnblul 
s_,, un caracter şoc1t.nt, muHe dint re 
f lmele prezenta.te e:i.:ploatînd 
aproape pină la manierism straniul. 
Rezultatul a rost adc:sea acela de a 
intriga chiar şi pe spectatorul pro
fos1ori1st. Nu o data, în conferinţele 
de presa ale căror unice vedete 
erau regizorii , s·au iscat tumul 
t uoase şi pasionante controverse. 
Cele aproximativ 50 de filme artis
t , .e din 25 de ţări ş1 o selecţie de 60 
d 111 s1 irt.metraje le prezentate in 
'7J la Annecy. Cracovi-a. Cork, 
Crenob le, O ber hausen au Jdu1,J.t ast~ 
fel, timp de trei săptăm'ini. in ce le 
două să l i de proiecţie ale ati t de mo-

18 

Londra găzduieşte anual 
un festival fără festivitate. 

Anul acesta luciditatea şi-a făcut 

loc cu greu printre 
viziunile halucinante 

Şi dacă Frankensteio există? . (,,Spiritul stupului", Spania) 

dernului National Film Theatre de pe 
South Bank - malul s t lng al Ta m1-
sei - pe „fanii" fil mu lui. 

Conform exigenţe i, tradiţiona
lei lo r exigenţe, crit ic ii britanici 
nu s-au sfiit să pună în discuţ ie, 
adesea în termeni vehemenţi , mer
gînd de la extrema adm iraţ ie la 
totala condamnare, fil me le festiva
lului organizat de e i, la ei acasâ 
Opiniile contradictorii au fost de· 
sigur stimulate de marea varietate 
de filme a căror tematică era ex tra~ 
să adeseori, poate ch iar abuziv 
dintr-o zonă a su prarealul wi. Totul 
pare să devină posi bil, pent ru un• 
pe ecran: visu I sau reveria, t n -
cut ul îndepărtat trăit în prezent Sd• 

prezentu l trăi t în t recut într o; 

paradoxală întrepătrundere în 
fringind ireversibilitatea t1mpulu1 
cl teva dintre marile semne de t -
trebare ale epocii t raduse in limbâ.· 
jul unor obsesii individua le, expri 
mate adesea în şarade, în jocu1 1 

absurde , conduse cu o fantezie far 
li mite , dreia t otul îi e permis. Im;, . 
ginea a de pr ins un alt limbaj, menit 
tn primul r7nd să provoace, să ŞO· 
cheze, să intrige. C inematograful 
poveştilor cu început, cupr-ins ş1 

sfirşi t se laS"ă parcă devorat de un 
cinematograf senzorial , h1pnot1c. lir· 

mărind să stabilească nu o înţelegere 
cu spectatoru/, c1 o permanenu 
hărţuire a lui. 

Ficţiunea-document 

Coproduc a anglo-elveţiană („Tă
ticul '" ) semnată de PeterWhitehead 
reia ideea complexului oedip~an 
ilustrat prin relaţi a dintre o f i1c1 
.şi tatăl ei . F11ca, astăzi o femeie in 
toată firea, retrăieşte la moartea 
tată l ui ei toată a tr~ţia ş i te roarea 
resimţite in copi l ărie faţă de e l. 
Intre „af1"şi„apărea''fdmul nu mal 
l asă nici o deosebi re. Rea lul şi imag i
narul se confundă. Atmosfera fil
mu lui pare a împrumuta elementele 
picturii lui Dali şi mărturiseşte 
vocaţia plastică a regizorului (pic.
tor înainte de a f1 regizor) la care 
probabil a colaborat ş1 sculptor ţ a 
N1ki De St. Phalle, interpretă prrn
cipală, co:cenanstă ş1 coproducâ
toare 

„Oe z iua mameJ feric ite. cu d"a· 
goste de la George" - fdrfl amer i• 
can consemneaz:, debut.ii reg1l0„ 
ral al actoruh.11 Darren Mc.Gavir'l. 
Filmul începe cit se poate de normal, 
cu povestea unu lin.ir care se 
reîntoarce pe meleagurile natale, 
într·\ll"! or~şel de pe coasta ră.sJr1 -

tean.\ a Statelor Urute, pentru a 
an.a. cine a fost taUJ sau. Dar o da tă 
dep.l; t stadiul enunţului. fllmul se 
trantform.t. r~pede fntr·o poves ... 
t1re de grouă fn tradiţia ron"'.anu lul 
got c. h sem·obsc1.1n tatea ecra• 
„ului. pre..o;,,.pusa soră a eroului co„ 
Mite crime d up.1 crime - folos ind 
do preferinţ.i pumnalul, ca ln p1e1 
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sele istorice sn" espearea"le - in
tr·un fel oe refutai e provocată Ce 
obsesivele ei intrcbsri, răma.se fără 
r\spuns, în privinţa propriuh„i ei 
tată. Ea ucic!e pe toţi bărbaţii ce-i 
ies in cale, ceea ce şi pentru un 
„film gotic'' e c.am mult! Că fratele 
scap.I pină la urmă cu viaţă, asta nu 
cred să fi reconfortat prea mult 
spectatorii, deşi p· a:.e că autorul a 
privit încheierea drept un happy·end! 
Dacă la această foarle sumară des
criere, am adăuga că autorul folo~ 
seşte un montaj eliptic, „sărind" 
de la o scenă la alta Într-un fel des
tul de derutant. am putea conchide
cu o shakespear ană detaşare: 
prea mult stnge pentru nimic. 

Regizorul vest-german Hans Jur
gen Syeberberg calită să pătrundă 
prin filmul său „Ludov:c - requiem 
pentru un rege feciorelnic:" (în două 
părţi şi 28 de tablouri) taina legendei 
care 1-a învăluit incă de la naştere pe 
Ludovic, regele Bavariei. Filmat în 
numai 11 zile şi cortînd doar SO.OOO 
lire sterline faţă de f·lmul realizat 

de Viscontl, avind în centrul său 
acelaşi personaj istonc, lucrat în 
6 luni şi pentru care s.au cheltuit 2 
milioane de lire - aşa cum ne in
formează reclama filmului - re· 
cordul de timp şi de bani realizat de 
rf"grzorul vest-german nu mi se 
par să f• fost tn avantajul acestu~a, 
Pe muzica lui Wagner, Ludovic, 
a'el rege socotit de unii criminal, 
de alţii un romantic F3t~frumos, 
tş1 pl"mbă mantia somptuoasă prin
tre motociclete, refUzind să în· 
cture Bavafia lui Bismarck, vorbeşte 
de pi::ricolul poluării, dedîndu-se 
cu delicii la ceremonialul spălatului 
pt> pic1oa_re. Un Ludovic desprins 
dtn c.avaler1î „Easy-R1der"-ului ameri„ 
can, dominat şi de un profetism de 
musical a. la „jesus Christ super
s ar'. 

Gl ;do Pieters, un regizor debu· 
tant olaridez, alege şi el legenda 
ţ t'"u a comenta prezentul. Un 
n _..ş e însoţit ca wn vrAjitor de o 
p .irc, şt ca. un muritor oarecare de 
un cf ne, bucurîndu.se pe deasupra 
de veşn1c1a vieţii, cutreieră de-a 
11 ngJI timp 1ui În peregrinările 
sal~ pr n llmpt..I istor c. el are ora
z~ să asiste la ororile a.z1.Smulu1 şi 
la crl.lz1mea cruc a· lor ce ma.sacrw 
oa~m pentru războaie sfinte. Ben
chetuieşte cu ft"t'T'!eH1arrp1r, dar care 
r.t. au n1m1c n.alef c, cel puţ n fd~ de 
el, ş c r benef1 ·u de avanta le 
so t ţ 1 de co um pc-ntru a-ş1 
p oe .a stnge proa păt, gata îmbu· 
te ş1 livrat la i 1 u. 'n drlJ TIUI 
săJ, el intflnq'• staf ~1 spjn 'uşi 
ce i cearcl s ~ a omcde.t cu v1 1a 
d n marile o şe o andeze de azt, 
unc! n ne„ nu Ic mai acordă nrci 
o atcnţ e,, , Agon·a romantică", aş.a 

s 11umeş. acest pseudo-basm al 
zilelor noJ re, e pfer.i în ciuda 

p1toresu.lui s;:.i, un exemplu de 
agotH~ a 1dcdor artistice. 

Ş1 pc ,\ c,:. ~educţia Feţi-frumoşi 
loi- traihd ?n af.if"a timpului pare să 
rcvi1.ă la moda, am mai întîlnit la 
ac.~st f:-..stival inel unul, interpretat 
de actorul american 7.alman King. 
Un cintăreţ de jazz, trăind într-o 
somptuoasă vilă şi plictisit de prea 
dulcea-i existenţă, îşi cumpără în
tr-o zi de la un bîlci pe „ frumoasa 
adormită". Îndrăgostit de ea, cîntă
reţul face tot ce-i stă în putinţă ca 
s-o aducă la viaţă şi să poată tră i 
aevea o dragoste ideală. Dar vraja o 
dată rupU, „frumoasa" capăU toate 
apucăturile unei fete cam prea mo
derne. Pentru a·şi salva dragostea 
sau măcar imaginea ei, tinărul se 
vede nevoit să o readoarmă. „Unii 
n umesc: asta dragoste", cum este 
intitulat filmul regi2orului american 
James B. Harris, ar fi putut să fie 
unul dintre cele mai candide basme 
din această serie cam lugubră, dar 
nici el nu renunţă la ingredientele 
şocante, frivole, obscene, şi vraja se 

rupe pentru a doua oară. De data 
asta pentru spectator. 

Misterul inundă realitatea şi tn 
filmul be lgianului Andre De lvaux, 
„Belle", a cărui acţiune se petrece 
pe două planuri. Pe de o parte, ne 
este înfăţişată o familie tipic bur
gheză: un tată scriitor, o mamă care 
ştie să chi\lernisească banu l şi o 
fiică în pragul măritişului; pe de 
altă parte, asistăm la escapadele 
acestui respectabil burghez, cu o 
poziţie socială importantă, acum 
dzut pradă pasiunii pentru o necu
noscuU., întîlnită în pădure şi de 
dragul căreia nu se dă înlături să 
ucidă. Dar din nou hotarul intre ceea 
ce se intfmplă şi ceea ce ar putea f i 
doar închipuire e confuz şi regizoru l 
lasa voit loc dilemelor de tot felu l. 

„Rătăc i to r ii", filmul regizorului ja
ponez Kon lchikawa ne întoarce şi 
el în legendă, in lumea samurailo r 
secolului trecut, atit de înrudiţi cu 
moartea, ~entru a asista la saga lo r 
de singe ş1 vendeU. Dar pentru fii~ 
mul japonez, straniul reprezintă o 
tradiţie. Experimentele cineaştilor 
de pe .alte conti!'ente n~-1 pot de
păşi nici autentica poezie, nici nu 
pot concura cu complicata şj sub
tila lor simbolistică. 

Tot 1;n fel de eva.z. une din reaJi
tate es e ş cea tcnu•a. Ce eroii 
r 6 I A T t lnto.ir-
ce e c!in Al c eţ:.Cni 
vor .\ T "":C p.l o oarte 
c ...i 3. a ar--st 
scop vl d t t ce • preg e c pe-
tr~ de ad·o $ a „~ .ar 
telegr rn. d a pr et ~' ca 
c -e le nţ z t 
aş •p \ rlegr 
tul „~ V ţ (. 

Evaziunea lor are însă un Ole foarte 
realist, pentru că nimic nu-i ma i 
adevărat decit că nu poţi evada din 
propria-ţi existenţă. O ... călătorie 
întreprinsă de un regizor inspirat 
care ne invită la o simplă dar prea 
adesea neglijată meditaţie . 

Din seria filmelor-mister, „S?i r i
tul st up ului", al regizorului spaniol 
Victor Erice, ni S·a părut a fi pă
truns cu delicateţe, discreţie şi mare 
sensibilitate în lumea de vrajă şi 
vis a copilăriei. Undeva, în Spania 
anilor următori Războiului civil, două 
fetiţe privesc, pe furiş. într-o zi 
ctnd caravana cinematografică trece 
prin satu l lor, la filmul lui James 
Whale, „FrankenHein''. Cea mai mică 
dintre fetfţe începe să creadă în 
existenţa Monstrului şi porneşte să- l 
caute pretuti~deni. Un joc de-a v-aţi 
ascunselea, plin de poezie, te antre
nează totodată într-un suspens al 
spaimei ş1 misterelor. O prietenie 
fără cuvinte se leagă între micuţa
fărl-frică şi un soldat dezertor, 
între ea şi tainele pădurii, între ea 
şi umbrele serir.Curiozitatea, atrac
ţia spre fantastic, dorinţa de a des
coperi necunoscutul - specifice co
pilăriei - sint surprinse aici cu aju
torul unor divagaţii imaginative de 
dincolo de realitate. 

Lista filmelor ciudate, terifiante, 
stranii, ar putea continua cu alte multe 
exemple şi mai ciudate, şi mai teri
f iante, şi mai stranii. Dar moda 
aceasta, dacă o putem numi astfel, 
ascunde poate un adevăr. Dacă 
pină mai ieri, o serie de filme nu 
erau decit calea unei evaziuni din 
realitatea crudă într-o lume a vise
lor roz, azi evaziunea este deviată 
spre coşmar. Filmele acestea coşmar 
par a fi mai curind materializarea 
obsesiilor cotidiene ale unei anume 
societăţi, schimonosită de angoasele, 
de neliniştile cu care este trăit pre· 
zentul şi anticipat viitorul. 

După 40 de ani 

Un alt grup de filme, selecţionate 
şi prezentate la London Film Festi-

val, au fost cele, care în termen ii 
cei mai realişti cu putinţă, au rea
dt s in obiectiv problema asccr:siunii 
fascismului, cauzele şi efectele celei 
de a doua conflagraţii mondiale. 
Indiferent dacă unele din aceste 
filme sînt concepute ca stricte do· 
cumentare sau folosesc o' povestire 
imaginară axau pe date reale, ir'
teresantă de notat este atitudin~a 
diferita a regizorilor, în funcţie de 
generaţia din care fac parte, f~ţă Cte 
acea cutremurătoare epocă din is 
toria contemporană. Evenimentele 
care au umbrit demrlitatea omeniri1t 
i-au instngerat conştiinţa şi au lăsa 
pînă azi atitea tragice consecinţe. 
evenimente contemporane pentru 
atiţia oameni, apar pentru unii ti 
neri regizori din zilele noastre - ~ 
firesc pentru eroii acestora - ca 
aparţinînd unui trecut istoric în
depărtat, trecut faţă de care ei nu 
se mai .simt nici răspunzători, n1c1 
implicaţi, manifestînd un fel de dis
tanţare iresponsabilă, o falsă obier· 
tivare al cărei efect imediat este 
minimalizarea greşelii politico-so
ciale. Şi poate că nici un alt gen de 
filme nu ilustrează mai concludent 
gigantica diferenţă de opt1că, din
tre atitudinile pătrunse de răsco· 
litoare răspunderi şi cele de-a drep
tul amnezice, decit grupajul acestor 
filme referitoare la anii '30-'fO. 
11 Yulturul cu două capete" şi „Svas
t ică" (R. F.G.), realizate de Lutz Be
cker şi Philippe Mora, dau o imagine 
falsă despre apariţia nazisml!lui În 
Germania, despre venirea lui Hitler 
la putere şi a izbucnirii războiulu1. 
Tabloul pe care tl prezintă cele dau.'\ 
filme (totalizind aproape 5 ore de 
proiecţie) are parcă drept scop s~ 

învăluie în ceaţa mistificării proce~ul 
ascensiunii şi prăbuşirii celui dc-.al 
lll·lea Reich, proces nu lipsit cie 
complicităţi, asupra căruia există 
la ora actuală o temeinic:!. şi ampla 
analiză istorică. Acest simptom 
cinematografic şi paracincmatogra-

Şocul delictului („Curtea juvenilă", SUA) 
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Leipzig '73 

Un festival-maraton 

Amploarea unei competi!ii 
o dă numărul de participanţi. 

Calitatea o dă însă 

valoarea operelor alese 

B 
Există o întîlnirc a 
filmului de scur t 
me traj din întreaga 
lume ce pare că 
pune stăpinire pe 
un oraş: Festivalul 

de la Leipzig. Sute de filme, 
s ute ş i sute de invitaţ i (reali
zatori, critici, producători. difu
zori de fi lme) forfotesc prin sa la 
i mensă a cinematografu lui „Capi
to l" , pe străzi . prin ho luri le ş i 

să l ile de conferinţe. Holu l ci
nematografului este locu l de 
tnti lnire a cineaştilor de pe toate 
meri d iane le: un canadian discu
ta foar t e aprins cu un cineas t 
d in Mozambic; in aşteptarea des
chiderii , un co lumbian încerca -
într-o franco-spanio l ă foart e ex
presiv3 - să stabilească un mod 
de comunicare cu un po lonez; 
un pastor irlandez discuta des· 
pre filmul de amatori cu un ci
neast thailandez. E o înttlnire 1 

Probabil că ideea unui festival 
intcrnaţronal crecaza unora im
presia de rc la"><arc şi divertis
ment. Nu vom combate aceasta 
impresie Dar, spre edificare, vom 
menţiona nu ceea ce vede .un 
part1cipar. l intr-o zi, ci ceea ce 
ar trebui s~ vadă' ci. Pentru Cd, 

ln realitate, nu cred că izbuteşte 
cineva sa se achite de tot ceea 
ce are în program într-o singur6 
z.i Am luat lu întilTlp/arc progr.1· 
mul unei zile, ziua dt· M1ercur·. la 
jumatatca fc~livalului Conţrnc 34 
de filme, de toa te genurile, pen· 
tru mai-ele şi micul c·<ran. De aici 
tnamte --- veţi înţel...:gc -începe 
programul mdi,Jidu<i.l,sclcc-ţîa pro
prie, flerul ficcănnci. Nu poţi o 
mite. de pildc.1. filmele Ret„ospcc
tive1 fdmulu, guman unde te con
ving•. o d<llă ma' mu lt, că între 
1929-1933. Filmul ş1 lupta c lasei 
muncitoare ... ;i dat o lecţie de <lCUtă 
participare Id problematica so· 
c1ală intr-o epocă frdrnintati'.1 în 
care c1nerriatograful nu dispunea 
de multe arg1jmcnle. t hnice. dar 
avea in schimb multe idei ş1 ob
sesia vizoat141r1: lor f~"a ajutorul 
cuvintelor. „foamete la Walden· 
burg' 1 de pdda. nu ecte cu nimic 
ma prejo:. r1 cu s·5uran\ă mai 
presus de .-eal1zar.le ml.ritor scurt
metraj1şt1 ş1 documentarişti de 
astăzi Nu avea probabil f:lmul 
acelei epoc• conştnrţa că este 
sau că face şcoală, în schimb ci
vismul realiz:itorilor degaja o 
emoţionantă libertate de nara
ţiune, o a .tcnt1citate de struc
tură şi de spirit a tJnu• f!Vangar
d ism preOClJ pJt nu să rîe O rnoda. 
ci să dev;nă un argument, să de
t ermine o atitudine, să observe. 
dar să şi divulge ceea ce poate 
cd mu l ţi nu puteau s.t vad.1 prea 

~Ia r . 
Retrospectiva de la Leipzig (cu 

prog ramele ei , di n păcate , pose 
la aceeaş i o r cu vi zion ă ri le fil 
melor aflate în com petiţie şi pro 
duse astăzi) este o atît de nece-

sară su rsă de revita li za re a unui 

f~nd:~u~~~~ ~~ r~p~~,~~f;~~ne a~ 
putea face e a si n gură obiectul 
unui fes t ival-ret rospectiv. 

Desigu r, imag inea lum ii de as
t ăzi , cu at i t de complicata şi tu
mu ltuoasa ei problematică şi di
namică - a de term ina t invi ta
rea la Leipzig a peste 250 de 
fil me d in lume. Au fost fil me d in 
Mozamb ic, Co lum bia, Congo, Su
e d ia, Vie tnam, Irlanda, Iran, Egi pt, 
F ranţa , Ang lia, Canada şi , bineTn
\eles, d in toa te ţări le socialist e. 
Este desigu r o se ri oasă d ifi cu l
t a te , 'fliai ales pentru un juri u, 
a legerea din at îtea pelicule şi atî
tea genu r i: report aje , anchete, 
f ilme-doCtJment, scurt-metraje de 
fi cţiune , pc t eme ins pira te de 
realitate, filme de an imaţ ie , co
laje , anchete sau repor taje de te
leviziune e t c. Fiecare a făc ut , p..e 
mdsura vizionărilo r, cite o se lec
ţie personală. Subsemnat u l îş i 
fi'l(ase preferinţele pentru citeva 
fil me, înt re care unu l des pre Viet 
nam, realizat de cineaşt ii cu ba
nezi (un fe l de sinteză pregnantă 
în stilul unei grafici agi t atorice, 
un film c.ipt iv3nt însumind ce i 
20 de ani de luptă ai unui popor 
mic, pentru a-şi apăra indepen
denţa şi demnitatea). Un alt im
pn."o;:1onant document era filmat 
de un reporter de televiziune sue
dez în acele ultime zi le şi ore ale 
preşedinte l ui Allende . Am avut 
sentiment ul, cu acest fi lm, că isto· 
ria însăşi nu se va pu tea dis pensa 
de el în judecarea unei crime po
litice care a curmat.un curs poli
t ico-~ocia l atit de dor it de po
porul chilian. Mă ent uziasmase, 
la vizionare, un film - o com
binaţie de desen animat şi co laj , 
realizat de cineaşti i maghia r i -
„Uvertura 1812"; tmi ·p l ăcea să 

cred că aplauzele din sală au con
firmat valoarea filmului iugoslav 
„Zavnoh" şi că nu m-am înşe l at 

cînd am crezut că filmul polonez 
realizat pe baza unor g ravu ri de 
epocă, „Revo l uţia de la 1905", 
iese din co ni un; şi, de asemenea, 
am găsit cu cale că ce l puţ i n t re i 
din filmele noastre, „Porum be ii ş i 
fanfara" al lui Jean Petrovic i, ..în 
pădurea cea stufoasă" de Titus 
Mesaroş şi ,.Zilele şi nopţile unu i 
om" de Emilia Gutu, dacă nu 
chiar şi .. A dormi, a visa" al lu i 
Terner - a ttt de bine primite de 
public - ar f i put ut să nu treacă 
neobservate in acest festival. Dar 
cum se intimplă adesea - ne 
amăgim, ne înşe lăm în o pini ile 
noastre sau sintem dezamăgi ţ i -
favoriţii mei - niciunul - n-a 
ajuns la cap.'i.tu l cur\Sei. Sau poate 
d au ajuns, dar numai in selec
ţii t ot individuale şi e le . s au poate 
că unele filme sînt prea mici 
pent ru un fest ival atît de mare -
un maraton. 

Mire.a ALEXAHDllESCU 

( urmare din pag. 19) 

fie se leagă 1tn mo d alarmant de re„ 
crudescenţa tendinţelor neofasciste. 
Aşa, de pildă, aceşti tineri ci ne aşti 
folosesc aproape exclus iv jurnalele 
de actualităţi ale naziştilor, produse 
fie de m inist erul propag~ndei al lui 
Goebbels, fie chiar pelicufele speciale 
desp re viaţa particularl a lui Hitler , 
a Eve i Braun ş i a altor de mnit ari na
z i şti. 

Chiar în seara pre mierei, Albert 
Spee r, arhitectu l n r . 1 al regimului 
hitlerist. fost ministru al armamentu
lui şi singuru l mare cr iminal de război 
în viaţă după procesul de la NOrn• 
berg, co menta prin am intirile sale, 
la televiziunea britanică, viaţa de 
la reşedinţele particulare ale lui 
Hitler. Tn cele două filme mai sus 
amint ite, autorii s-au abţinut ins~ 

de la o rice fe f de comentariu, abuzind 
de un montaj care dădea spectato ~ 

ri~~~i, i~~\,:'e~i ce;~t~~nnă:ta o !:Si~~~ 
coşmarul h itle rist. Prea puţ i nele 

secvenţe dintr-un l agăr de extermi
nare nu reuşesc să spună aproape 
nimic despre lunga noapte a atroci · 
Uţilor hitle r iste. 

Acestei viziuni trunchiate şi fal se 
despre regimu l nazist i s-a o pu ~ 
fi lmul italianului Marco Let o , „Vi
legiatu ra" - care-şi propune sa 

ruel~~a~~c~~~~l~i r~0~.~eă%aăşi p:r~~~. 
de care nu au fost străi n i o serie de 
in telectual! Ita lieni. De asemenea 1 

s-a opus filmu l regizo r ului olan dez 
Louis van Gastere n, „Acum ştii de 
ce plîngl" -despre impos ibili t atea 
de ~ uita, nici azi , du~I. 30 de &ni, 
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lunga şedere intr-un lagăr de concentrare 
nazisL Si mai ales a adus aminte,cu fartă 
de convingere, minuţioasa reconstituire, 
riguros istorică, a regizorului ceh Otakar 
VavJ.i. de faptele ce au condus la dictatul 
de la MUnchen, in filmul intitulat «Zi lele 
trădării>1 . 

Unul dintre cele mai interesante filme 
văzute la Londra din această serie, intere
sant pentru că aduce in discuţie tocmai 
această schismă intre opinia celor care au 
trăit grozăviile războiulu i şi cei care le 
bagatelizează azi, este cel semnat de 
actorul Maximillian Schell. aici in calitate 
de regizor: (< Pietonul». Persan tiui princi 
pal, un sexagenar av1na acum o tuncţ1e 
de răspundere în marea industrie vest
germană, avusese în timpul războiului 

un grad neînsemnat. Dar, ca atiţia alţi i, 

executase ordinele criminale ale conducă
torilor nazişti, împuşcind femei şi copii 
intr-un sat din Grecia. Un accident, 
moartea flului mai mare, ii reinvie aceste 
amintiri şi, si.multan, ancheta unui mare 
cotidian vest-german îndreaptă atenţia 

asupra trecutului său. A fost vinovat sau 
nu? În demonstraţia sa artistică, regizo
rul ii condamnă. Dar poate o condamnarr• 

fiua ' ~{as~~~ ~â~~~td~u~~rt~zfi~\~ 1 c~~~ ~~~ 
mc1 ma.car nu se oboseşte să-şi asculte 
tatăl pentru că viaţa, dilemele, vinile şi 

răspunderile de atunci, pur şi simplu1 nu 
ii interesează. Maximlllian Schell, aşa cum 
ne-a spus, rAspunzind ta întrebările de la 
conferinţa de presă de la Nationat Film 
Theatre, nu se poate împăca cu aceasta 
atitudine a uitării, a nepăsării, si se simte 
obligat să o denun\e. A1c1 e punctul 
nevralgic al întregii dezbateri filozofice, 
in care Schell demonstrează nu numai 
talent, dar şi un remarcabil simt civic. 
Avem oare dreptul - întreabă realizato
rul - sa ne împăcăm cu uitarea care se 
i ns inuează acum în conştiinţa tinerelor 
generaţi i într-o serie de ţări apusene şi 
mod ifică imaginea «ciumii brune» care a 
bintuit intre 1933 si 1945 Germania şi Euro
pa? Filmul are o scenă antologică Tn 
care această amară istorie e comentat.a 
fără ocol de trei generaţii de bătrlne . 
«Totul a început in 1933» - spune una. 
«Nu. a inceout în 1914» - o corectează 
alta mai virstnică. «Nu, a tnceout in 
1870» - le pune la punct decana lor de 
vîrstă. Dezbaterea are loc într-un ele
gant salon din locuinţa Industriaşului la 
o ceaşcA de ceai, dar ea include lecţiile 
istoriei de aproape un secol. Regizorul a 
reuşit extraordinara performanţă de a 
aduna laolaltă în jurul mesei pe cefe mai 
mari actriţe septuagenare ale teatrului 
european: Peggy Ashcroft, Eisa Wagner, 
El isabeth Bergner, Fran~oise Rosay. 

Fapt divers în epocă 

nante, atemporale, s-au plasat o serie de 
lung metraje, înrudite direct cu genul docu
mentar, care şi-au propus să surprinda 
citeva fapte diverse de azi. 

O v izită, într-o zi de sărbătoare, la un 
mare penitenciar din SUA, a cintărete1 
Joan Baez ,inso·ţită de o trupă de varietăţ i . 
în faţa acelora pe care legea ii condamnase 
să trăiască izola~ de lume, pentru ca se 
făcuseră vi novaţi de crimă, Joan Baez 
c:intă. Seduse de ritm şi melodie, sub 
mirajul muzicii - adevărat elixir - acele 
tete înăsprite se transformă sub ochii 
noştri. Citeşti pe ele emoţia, dorinţa de 
dăruire, de înţelegere, de recunoştiliţă. 
Pentru două ore muzica a pătruns in 

sufletele lor şi întreaga lor expresie înceta 
să mai fie înfricoşătoare. După atitea 
fil me despre violenţa ce domneşte in 
penitenciarele americane, acest documen
tar filmat pe viu (secvenţele alb-negru 
intercalate pe parcursul filmului au fost 
trase chiar de elitre condamnaţi) a izbutit 
sfi aducă o emotionantă mărturie a ome
nesculUI din om. Filmul se numeşte «Cin-

tă\n c~'::~~=-1~::~ii:!~~~~i!!~~t ~meri-
can Frederick Wiseman urmăreşte tinerii 
care,in contextul unei societăţi prea setoa
se de înavuţire , sint antrenaţi, cel mai ade
sea fără voie, în tot felul de delicte, de la ce
le minore pînă la cele mai grave. Judecata, 

apoi condamnarea, stigmatizeşză prea de 
timpuriu pe cei ce abia pişase tn viaţă , pe 
cei care foarte rar mai pot fi recuperaţi , 

deşi nu puţini sînt cei ce se dedică cu 
migala şi devoţiune, prin instituţii anume 
specializate, acestui scop. Un nou exem
plu de cinema-gazetăresc,în care informa
ţi a , mărturia pe viu, este s lujită de aparatul 
de filmat fără nici un artificiu . 

Un film britanic, intitulat după numele re
gizorului, «filmul lui Tunde», este o 
alta mărturie de viaţă, de astă dată despre 
tinerii dintr~un cartier muncitoresc londo
nez. Vinătoarea de posturi, cafeneaua, 
meciurile de fotbal, certurile, poliţia, plicti
seala, visul de evadare - amintesc stilul 
Free cinema-ului. 

Un alt documentar, musical, «Cu blues
ul în stnge», e închinat oamenilor de culoa
re, amatori sau profesionişti, creatorii 
nemuritoarelor blues-uri care le-au lnsotit 
viaţa din vremurile cTnd munceau ca scla
vi pe întinsele plantaţii ale albilor, pinii azi, 
cind discriminarea rasială ii obligă, nu 
o dată, să trăiască in «harlem»-urHe unor 
mari metropole. 

«Lemn uscat şi piper iute» este inti
tulat filmul închinat tot muzicii , clntate 
într-o comunitate de culoare din Loulsia
na de sud, dar a cărei limbă «maternă» 
este franceza veche. J 

Interesul Festivalului de la Londra 
.pentru genul documentar a fost relevat si 
de filmul «MaimuJa 'i super-maimuta»J 
semnat de cunoscutul documentarist olan
dez Bert Haanstra Filmul nu ern însă 
demn de prestigiul autorului, limittndu-se 
la o foarte didactică analogie de tip dar
winist. între viaţa necuvîntAtoarelor şi a 
societăţii umane. 

Mai aproape de tradiţie 

într-un festival care a prezentat aproape 
fiO de filme, desigur s-au găsit destule 
care să respecte tradiţia story-ului şi .~ 
vedetei. O povestire-şoc asupra v1eţ11 
şoferilor de camion din Statele Unite -
«Janiee>\ semnată de Joseph Strick; «in
tre prieteni»-drama sentimentală a doi 
bAieţj care Iubesc aceeaşi fatăi semnată 
de unul dintre cei mai reputaţi regizori 
canadieni, Donald Shebib; «Tara cea 
noul)>-cu Max von Sydow şi Llv Ullman, 
dirijaţi de Jan Troell în aventura emigran
ţilor suedezi in SUA pe la mijlocul secolu
lui trecut: «Menajeria de sticli»~ încă o 
celebra p.lesti adusA in repertoriul teatru
lui-filmat Prei&ntâ ecranizare după Ten
neessee Williams apartif\B' lui Anthony 
Harvey şi beneficiază de far'mecul şi talen
tul neegalatei Katharlne Hepburn în rolul 
Amandei Wlngfleld - iată doar cîteva din
tre filmele care au dus cu succes bătălia 
cinematografului trad iţional opus anti
cinematografului. 

Un loc singular în diversitatea de genuri, 
stiluri şi concepţii 1-a ocupat filmul italia
nului Carmello Bene, «Un Hamlet mai 
puţin ». Bene şi-a făcut un crez din desa
cralizarea operelor consacrate. Acum,por
nind de la clasicul text shakespeaean, 
Bene compune cu o freneticii fantezie, o 
parodie a legendei prinţului Danemarcei. 
Nebunia culorii, a formelor, a sugestiilor, 
a asociaţiilor, apariţiile fulgerătoare ale 
Gertrudei sau Ofeliei aproape despuiate 
de veşminte nu pot fi redate în cuvinte . 
. «Imagini, imagini, imagini» pare să gin
pească Bene parafrazindu-şi eroul. Mi-am 
amintit cu acest prilej de cit de elogios imi 
vorbise unul din clas icii neorealismului, 
Vittoria Oe Sica, de apariţia lui Carmello 
Bene in filmul italian. Acest Hamlet ((jn 
plus» real izează o surprinzătoare sinteza 
intre zborul pe coada de mătură pe deasu
pra Domului din «Miracol la Milano>1 cu 
fastul fellinian şi cu pasiunea renascen
tistă a unui Zefflrelli. 

După cum imi'declara, intr-un interviu, 
însuşi directorul festivalului, Ken Wlas
chin, scopul festivalului de la Londra este 
«nu să arate neapărat capodoperele anu
lui, nici filmele mari, nici măcar favoritele 
unor critici. ci să arate tendinteJe anu lui 
cinematogratic, filmele care se fac, ce 
gindesc ş1 cum lucrează cei mai originah 
regizori ». 

Prin numărul filmelor şi varietatea selec
ţiei, acest scop a fost cu prisosinţa atins. 

Adina DARIAN 
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151 Ioan Grigorescu, 
,,un s~enorisf în ~ore ~red'' 

8 
Pentru mulţi dintre scriitori i 
care au ajuns la film, scena
riul a fosţ sau a rămas, un 
<chobby». Pentru Ioan Gri 
gorescu filmul a fost şi este 
o vocaţia. 

Vocaţia pentru film presupune - poate 
în primul rtnd - o trAire intensă Şi Ioan 
Grigorescu a fost şi va fi întotdeauna 
(chiar dacă uneori s-a dezobişnuit - sau 
a obosit - să o spună răspicat) un entu
ziast Un personaj tonic (de care filmul 
românesc nu se poate să nu aibă nevoie), 
cu un riguros şi selectiv simţ de observa
ţie al vietii, dar mal ales cu un ridicat «ln-

dice de participare» la evenimentele exis
tenţei. Cu o trăire intensă, chiar frenetică. 
Ş i deloc unilaterală. Pentru că trăire in
tensă, în cazul său, înseamnă, deopotrivă. 
a monografia în perfecta cunoştinţă de 
cauză «cartierul copilăriei» (Tn primele 
sale filme), a dezbate lucid şi responsabil 
problemele de conştiinţă ale semenilor 
să i (in filmele inspirate de realităţi con
temporane) sau a încerca o pătrundere ln 
lumea personajelor şi dilemelor călines
ciene. Cite filme - asta ar fi o «paranteză 
deschisă» - nu stau ascunse, încă, în 
«Cartea nunţii», fn «Bietul loanide», fn 
«Scrinul negru», aşteptindu-şi cineastul 
frenetic? · 

Ar mai fi un argument Important pe 
care comentatorul nu-l poate omite: vo
caţia de reporter a lui Ioan Grigorescu. 
Vocaţia de reporter este, cumva, vecină 
cu vocaţia pentru film. Şi ea presupune -
nu-i aşa? - o trăire frenetică şi un acut 
simţ al observaţiei. Ceea ce mi se pare 
foarte interesant în creaţia multilaterală 

a scriitorului Ioan Grigorescu este faptul 
că cele două vocaţii nu se trădează - în 
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sensul că nu se lasă întrevăzute-reciproc 
Poate că reporterul i1 mai anunţă din cind 
in cind pe cineast Dar cineastul care, 
ştim, este un foarte înzestrat reporter, nu 
şi -a afirmat şi consolidat vocatia de sce
narist prin calităţi reportericeşti. Conclu
zia ar fi destul de la indemlnă: vocaţia 
pentru film, ta Ioan Grigorescu, nu este o 
consecinţă a vocaţiei de reporter, scena
ristul nu este, aşadar, o ipostază de re
flecţie (sau de refracţie?) a reporterului. 

Există însă un caz - în afara «filmo
grafiei de bază» a lui Ioan Grigorescu, pe 
care o puteţi citi şi Tn chenarul alăturat, 
tn afara celor şase filme scrise pentru 

marile ecrane, toate «piese de rezistentă » 
ale filmului românesc, caz destul de rar 
in palmaresurile scenariştilor noştri -
există deci un caz «de excepţie» in crea
ţia sa. care restabileşte, pe alt plan, relaţia 
dintre cineast şi reporter. Filmul la care 
mă refer nu exisÎă din păcate ca atare, 
dar cred că mulţi dintre telespectatorii 
care au urmărit, cu puţini ani in urmă, ci 
clul de reportaje pariziene (au fost şi alte 
citeva cicluri, dar l-aş reţine în mod special 
pe acesta) propus de Ioan Grigoresc~ 
l-au montat pe cont propriu, obţinind unul 
dintre cele mai frumoase filme despre 
Paris văzute vreodată. Un film ca o şoaptă 
şi ca o lacrimă despre lacrimile, şi bucu
riile, şi tristeţ i i~ ş i zimbetele, şi melanco
liile, şi speranţele, şi nostalgii~ şi şoap

tele oraşulul prin care trec şoaptele şi 
lacrimile Senei. Un film ca o şoapta şi 

ca o lacrimă de indrtligostit. despre oame
nii şi străzile , ş i pieţele, şi aeroporturile,şi 

turnurile Parisului, despre bătrinii şi copili 
lui, despre soarele lui, despre ploile lui1 

despre pictorii lui, despre spaimek! lui, 
despre şoaptele şi lacrimiJe îndrăgostiţ i-

lor lui. Notiunea de scenariu, in cazul aces
tui f ilm (care nici nu există ca atare), com
portă , desigur, anumite amendamente şi, 

pentru o dată, scenariul încetează de a 
mai fi text sau pretext, devine «consecinţă» . 

Dar nu sintem îndrepUiţiţi oare, tocmai 
din acest motiv, şi tocmai în cazul acestui 
«film» care restabileşte relaţia absolut 
organica dintre scenarist şi reporter, să 
descoperim vocaţia specială pentru film 
a lui Ioan Grigorescu? Celălalt argument 
- cA reportajele despre Paris au fost 
«scrise» cu aparatul de filmat în mină -
devine superfluu, dar i i notăm totuşi, a ~a , 
ca un «oost-scriptum»„. 

Filmul 
ca amintire 

A sta în seamnă o întoarcere cu mai 
bi ne de un deceniu în urmă, spre tim 
pul în care Ioan Grigorescu semna (îm
preună cu Oimos Rendis) primul său 
scenariu, «Străzile au amintiri», inau
gurind o colaborare de oarecare du
rată-trei filme, pe parcursul a 8-9 ani
cu regizorul Manole Marcus. Scenaristul 
îşi aducea spre ecran amintirile dintr-un 
trecut relativ apropiat (anul 1944, cu ulti
mele sale luni de râ'zboi, nu este un «tre
cut» care sa se poată îndepărta prea re
pede) şi «străzile cu amintiri» din titlul 
primului său film purtau, desigur, şi ur
mele propriilor paşi. Erau două personaje 
centrale in acest scenariu, un inspector 
de poliţie şi o fată de muncitor arestată, 
ş i ca element de stabilitate al numeroase
lor planuri temporale de acţiune care se 
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• trep.Mrundeau, era un interogatoriu a
~ la capătul căruia nervii inspecto· 

· (da. ai inspectorului) cedau, într-un 
act de suprema bestialitate. Doar aminti· 
rile strazilor suprav ieţuiau şi paşii celor 
care au rezistat pină la capăt torturii con-

nuau să se audă, prefigurind un timp al 
• plinirilor. Trama filmului conţinea, e 
drept. şi locuri comune, şi nai~ităţi , şi 

ecouri livresc-cinematografice neasimi-
Oar toate acestea, acum, cind optica 

noastri s-a modificat cu un deceniu şi 
ceva. au, cred, mai puţi nă importanţă . Aş 

l!'ţjne altceva: că scenariul era, evident 
cinematografic (ca gradaţie, ca ritm de 
desfăşu rare a acţiunii, şi chiar ca variaţie 

"ntreru ptă a planurilor, şi aş mai reţine 
un fapt aparent lipsit de importanţă pentru 
scenari st, anume că «Străzile au aminti ri» 
a fost primul film românesc - n-aş vrea 
sl ma înşel - realizat in întregime in 
cdecoruri naturale». Desigur, iniţiativa era, 
W1 primul rind, regizorală, dar fără suflul 
de autentic itate existent în relatarea sce
naristică a faptelor, un astfel de proiect 
n-ar fi fost nici el sortit izbtnzii. 

Peste doi-trei ani, Ioan Grigorescu (ur
ăriti cronologia scenariilor sale: există 

o anume ritmicitate a premierelor care 
confirmă şi ea, indîrect, vocaţia cinemato
grafică a autorului) propunea ecranului 
o nouă amintire din anii unei adolescente 
ultrag jate, «Cartierul veseliei» se întorcea 

· departe în timp, spre anii '30, şi impu
nea in prim plan lumea periferiei de odi· 

ciuma cu salon de dans, «La cartierul ve
seliei», mireasa cerată de pe frontispiciul 
atelierului fotografic pentru nunti, baluri 
şi botezuri, cinematograful cu difuzor in 
stradă («Madagascarn-fireşte!) la care rula 
un film cu cow-boy, toate acestea, şi alte le 
multe, văzute şi dinăuntrul lor, erau, pen· 
tru autor, amintiri dintre acelea care în
seamnă, în sine, fUm. Continuindu-şi ex
perienţa anterioară, din ((Străzile au amin
tiri», scenaristul şi-a lărgit cadrul investi· 
gaţiei, de la citeva personaje a mers spre 
un întreg cartier, un mic univers, universul 
tragic şi grotesc deopotrivă al periferiei 
de od in i oară. 

Filmul 
şi lupta cu somnul 

Cred ,că avem astăzi forţa (datoria o 
avem oricum) să recunoaştem că filmul 
care închidea experienţa cinematografic( 
a cuplului Ioan Grigorescu - Manole Mar
cus, «Canarul şi viscolul», avea un sens 
polemic. Cineaştii polemizau cu propria 
lor experienţă de creaţie : era evidentă 

acolQ, in acest film - care se deosebea 
radical de cele anterioare, consacrate 
aceluiaşi timp Istoric, şi ca modal itate 
scenaristică , şi ca stil reg izoral - o re
considerare globală a concepţiei despre 
ci nematograf. Ca să povestim corect «Car
tierul veseliei» ne-ar fi trebuit citeva pagini 
de revistă . Ca să povestim «Canarul ş i 

viscolul» ne este sufic ientă o frază: un 
tinăr ilegalist moare inghetat într-o sondă 
părăsită . Acesta este tot «subiectu l>>, 
ş i orice adaos ar fi inutil. Şi totuşi filmul 
avea o «poveste \de dincolo de poveste» 
plină de semnificaţii. Lupta cu somnul (ce 
periculos duşman e somnul cind trebuie 
să rămii treaz!), lupta cu viscolul, lupta 
cu coşmarele a personajului principal 
constituiau - pentru scenarist şi pentru 
regizor - prilejuri de introspecţie psiho
logică, de psihanaliză (să nu ne speriem 
de cuvinte), care nu aveau, fireşte, aproape 
nimic comun cu cinematog raful <(pe ori
zontală» practicat anterior, deşi «Canaru l 
şi viscolul» cuprindea, ca ş i acela, nume
roase ecouri de epocă, in amintirile perso
najului sau în tentativele sale de a scăpa 
de urmări rea poliţiei. Mai mult. personajul 
avea, in fond, aceleaş i trăsături morale 
cu tinerii ilegalişti din filmele anterioare. 
Ceea ce d iferă , însă, rjldical de la un sce
nariu la altul este modalitatea de tratare 
cinematografică a unei drame umane. Tn 
«Canarul şi viscolul» se întrepătrund, se 
suprapun, dialoghează cel puţin trei pia-

nuri de acţiune (unul real, unul retrospec
tiv şi altul imaginar), sînt prospectate mai 
multe straturi de conştiinţă şi ale subcon
şt ientului, senzaţiile audio-vizuale ale ero
ului devin teribil de acaparante. Experi
ment gratuit acest amalgam de sunete şi 
imagini? Nicidecum. Scenaristul îşi pro
punea să «concretizeze» artistic o stare 
specială: starea eroului dintre viaţă, vis 
şi moarte. Altceva lipsea acestui film ca 
să devină întrutotul convingător: substan
ţa dramaturg ică. Motivele social·politice 
care l-t1u condus pe erou spre o situaţie 
fă ră ieşire sînt escamotate, au un caracter 
strict pretextual. De aici încolo - de a
ceastă deficienţă de fond nu putem face 
abstractie - demonstraţia de autodepă
şi re cinematografică a scenaristului este 
foarte convingătoare. Tn felul ei, este tot 
o «luptă cu somnul», cu somnul unei 
i nerţii care ar fi putut plafona la un mo
ment dat dimensiunile unei creaţii . Să mai 
notăm un fapt, deloc nesemnificativ: ex
perienţa din «Canarul şi Viscolul» (care 
închidea, practic, o anume etapă tematică 
din evoluţia scenaristului) se petrecea 
dupl. debutul lui Ioan Grigorescu pe teri
toriile filmului cu subiect contemporan , 
dupi prospectarea psihologică «pe ver
ticală» din «Subteranul»„. 

Formula «veritabi lei actualităţi» , ca de
ziderat, în dezbaterile publicistice privind 
destinele filmului naţional. aparţine lui 
Ioan Grigorescu. (Toate contribuţiile te-

oretice sau practice ale scenaristului, in 
acest alt domeniu aJ scrisului cinemato ~ 

grafic, ii atestă - de altfet - şi-i confirmă 
pasiunea .) 

Filmul şi 
«veritabila actualitate» 

«Subteranul», în contextul unor 
filme de actualitate cu «problemuţe», sau 
pur şi simplu firă probleme, evidenţia -
nu numai tn condiţii - o «metodă de fo
raj» scenaristică (asta o spun doar pentru 
a ne păstra în zonele metaforice ale filmu 
lui) prielnică scoaterii la suprafaţă a unor 
«zăcăminte umane ascunse». Metafora 
«Subteranului» era limpede şi, poate, la 
tndemina oricui: «personajele» principale 
nu erau doar straturile ascunse ale scoar
ţei pămînteşti , investigate de eroii filmului 
pentru obţ i nerea unor noi rezerve de <laur 
negru », perso najele pnnci pale deveneau 
zonele ascunse ale conştiinţei omeneşti, 

teritoriu convulsionat adesea cu puter-

nice erupţii interioare. Cele două fluide, 
cele două magme se intilneau, se supra
pu neau. Filmul era demonstrativ. Opunea 
- prin eroîi sii - aspi raţia spre nou iner
ţiei , curajul răspunderii lipsei de răspun · 

dere, incorpora diferrt noţiunea de respon
sabilitate civică şi profesională. Opunea 
frămîntările unui om integru, pasionat, 
activ - calmului imperturbabil al omului 
care - vai! - «nu poate greşi niciodată». 

Inginerul Mircea Tudoran (personajul «de 
suflet» al scenaristului) aducea pe ecran, 
cu adevărat, întrebări «de suflet» ale omu
lui contemporan. Nu toate problemele de 
viaţă ale personajului dobindeau pondere 
artistică pe ecran (incertitudinile familiale, 
de pildă, erau de-a dreptul schematice), 
dar personajul avea în el, sigur, ceva din 
febrilitatea trăirii care ii defineşte pe sce
narist Şi filmul - regizat de Virgil Calo
tescu - mai avea o calitate esenţială: 11 
transforma pe spectator din martor tn 
personaj; se ferea adică să-i ofere aces
tuia concluzii «gata mestecate» în coo
flictul de idei expus, dar reclama imperios 
concluzia spectatorului. Cointeresa. 

Cu «Explozia», de data asta pornind 
de le «un fapt divers» petrecut în realitate, 
cu ctţiva ani în urmă, scenarîstul (mai 
«reporter» decit în cazurile anterioare) 
reia experienţa filmului cu subiect con
temporan dintr-o altă perspectivă crea
toare. «Explozia» este un travaliu scena
ristic aproape fără cusur (îngroşările, in
suficienta relaţionare a «faptului» cu «me
diul» uman în care el se petrece sînt scă
deri ale filmului, nu ale textului cinemato
grafic), care a prilejuit, de altfel, regizo
rului Mircea Drigan un bun film deactua· 
litate, o redescoperire a «veritabilei actua· 
lităţi» . Un fapt divers cu caracter de ex
cepţie (nu voi insista asupra detaliilor 
de subiect filmul este încă foarte aproape 
de noi toţi pentru a mai fi necesară o re
memorare) ii permite scenaristului o eloc
ventă probă cinematografică despre ero
ismul cotidian al contemporanilor noştri. 
Construcţia cinematografică a scenariului 
- acumularea tensiunii, gradaţia intrigii, 
reflexele situaţiei de viaţă în conştiinţa şi 
reacţiile oamenilor şi multe alte argumen
te încă, de aceeaşi factură - este un ade
vărat test de profesionalism pentru autor. 
Despre profesionalismul lui Ioan Grigo
rescu, am vorbit mai puţin plnă acum. Dar 
mai avem un prilej să o facem, pe teritorii 
în care cinematograful devine, mai mult 
decrt orictnd, enigmă. „ 

Filmul 
ca enigmă 

În general, relaţia «de transplant» dintre 
film şi literatură mi se pare- mi s-a părut 
întotdeauna - enigmatică. Cu atit mai 
mult într-un caz ca acela al unei ecrani
zări călinesciene. Cu atit mal mult, cind 
în discuţie este «Enigma Otiliei». S-a 
scris insistent despre opţiunile scenaris
tului în tentativa, deloc lipsită de riscuri , 
a transplantului acestui roman pe ecran. 
Cum scriam şi la premieră, principala per
formanţă scenaristică este aceea de a 
suhordona acţiunea propriu-zisă din «Fe
lix şi Otilia» raţiunilor morale care o de
termină: intimplărUe par a fi proiectări 

semifantastice ale psihologiei persona-
1elor, interesul pentru intrigă rămîne în 
plan secund (fără ca mutaţia să impieteze 
asupra logicii şi firescului acţiunif ci , 
dimpotrivă, contribuie decisiv la extrage
rea semnificaţiilor ei), în timp ce senzaţia 
unei lumi crepusculare devine covîrşitoare. 
Performanţa aceasta, a scenaristului, şi 

îndeosebi a regizorului Iulian Mihu, care, 
in consens, au făcut un film aJ lor dintr-un 
text călinescian, dar nu un film care înde
părtează de proza originară (cum se în
întîmplă adesea), ci un film care stabileşte 
echivalenţe valorice, performanţa aceasta 
nu putea fi obţinută decit de către un bun 
profesionist al «meseriei de scenarist». 
Pentru Ioan Grigorescu cinematograful -
care nu şi-a dez.văluit încă toate enigmele 
- este nu numai vocaţie ş i opţi une, este 
şi meserie. 

Dacă spaţiul revistei ar fi fost mai puţin 
darnic, dacă ar fi trebuit - de pildă - să 
scriu un articol într-o frază, atunci artico
lul ar fi sunat cam aşa: Ioan Grigorescu 
este un scenarist în care cred. 

Călin CĂLIMAN 
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Vivien 

Leigh, 
pe aripa vintului 

B 
Istoria o reţine pentru 
Scarlett în film şi reperto-

~~I !~.:,k:s~7~;::-~c~~~: 
tei de graţie şi nebunie, 

disperare şi răceală, forţă şi năruire -
din alte două secvenţe ale carierei ei 
atît de complete în ciuda puţinilor ani 
trăiţi: ·Cleopatra lui Shaw şi Blanche 
din «Tramvaiul...» lui Tennessee. Am
bele filme erau piese ecranizate. dar 
ce piese! Ce interpretare! Teoria acelui 
joc specific cinematografic al mijloace
lor actoriceşti total diferite de scenă, 
se surpă sub fulgerul unei priviri de 
gheaţă ~ foc bengal, sub privirea ti
groaicei adolescente ascunsă după Sfinx 
să-şi pindeasd victima. semeţul Cezar 
Juaţ_ în răsplr de Shaw iconoclastul. 
Jocul de..a şoarecele şi pisica intre minţi 
superioare dar fiinţe cu patimi obişnu i
te, causticitatea replicii, zeflemisirea 
istoriei pe care doar arta foarte subtilă 
şi-o poate permite, toate ţîşnesc cu 
strălucire în acest duel princiar : Vivien 
Leigh - Claude Rai ns. Un Rains matur, 
ales chiar de Shaw, şi o tînără Vivien1 

descoperită cu uimire de un dramaturg 
cu admiraţie pentru spiritul ei ager, 
făcut pard pentru replica marelui iro
nist . 

«N-am si cint.am să recic n 

Ne-am obişnuit s-o alăturăm pe a
ceastă frumuseţe spiritualizată. frag ilă . 

virilităţii agresive gen Gable - Rhett 
Buttler - orî celei rafinat-intelectuale 
de tip Laurence Olivier. Cupluri per-
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fecte, fireşte, dar pe armonii cam tradi
ţi onale, contrastînd cu personalitatea 
modern-patetici a interpretei mereu 
răzvrătite împotriva drumurilor bătute. 

A convenţiilor. La patru an~ micuţa 

englezoaică era scoasă pe scenă de 
mama ei să cinte o melodie-baby : 
«Little Bo-Peep». «N-am să cint -
anunţa ea în plin concert de copii -
am să vă recit ceva». La 13 ani decide 
că va face teatru şi la 16 ani apare pe 
scena unui pension catolic. în «Visul 
unei nopţi de vară». Peste ciţiva ani, 
căsătorită cu un ziar ist, drept răspuns 
la ameni nţarea lui că o va părăsi dacă 

nu va renunţa să Joace, ea încheie un 
contract de film cu Korda pe S ani şi 
apare in «Invincibila Armada» alături 

de Laurence Olivier. Era în 1936, an 
de succese. culminind cu Ofelia jucată 
la Elsinore, alături de cel mai mare 
Hamlet al teatrului englez contempo
ran, viitorul Sir Laurence şi viitorul soţ 
al tinerei interprete. Patetica lor iu
bire e prea cunoscută Ca să o mai amin
tim altfel decit în cîteva escaJe de glorie 
artistică. Shakespeare le.a fost pări n

t ele şi copilul, în cele din urmă martorul 
răsunătoru lui d ivorţ, după un sfert de 
'>ecol de pasiune romantici. În um bra 
inegalabilului interpret shakespearean 
ea strălucea cu graţ ie şi i nteligenţă. 

se avinta în cele mai neînchipuite 
ipostaze : Viola din «A 12-a noapte ». 
dar şi Port ia din o:Neguţătorul.. .», 

Julieta, desigur, dar mai ales Lady 
Macbeth, «mai periculoasă decît toate 
Macbeth-ele teatrului englez» - apre
ci37.ă critica - prin acea «serpentină 

de gheaţă», cu care-şi croia drum spre 
tron «lady» Vivien Leigh. La Hollywood 

ajunge din întâmplare (işl conduce lo
godnicul ce filma «la răscruce de vin
turi»). 

Dintre <400 de candidate. .. 

Ştim cum o alege Szelnick pen
t ru Scarlett. dintre 400 de candi
date. mai ales pentru acel rîs «veci n 
cu isteria», care răsunase in scena din 
salon cu Ashely, scenă ce constituie 
proba ei la «Pe aripile vîntului ». Majori
tatea actriţelor şi-ar fi «trăit» grav, 
cu sentiment,momentul, Vivien pare că 
se joad şi ciştigă Oscar-ul. la 26 de 
ani, cu primul ei mare rol de fHm. Şi 

după prima ei ceartă cu exigentul 
Olivier care o sfătuise sJ nu accepte 

un film după un roman-foileton. Ea 

se dezlănţuise totuşi în rol cu furie şi 

ardoare, feminitate totafl, cînd sinceră, 
cînd vicleană, romanescă şi real istă. 

energică şi neajutorată, ţesînd abil o 
plasă de gesturi , de subtexte, din care 
Scarlett a cărtii ie.~ mult îmbogăţită . 

Ea caută să-şi analizeze critic persona
ju l, să-şi convingă reg izorul ci nu s~ 

poate ca lucida Scarlett să-şi dorească 
Într-adevăr - cum zice undeva -
să semene cu mama ei , să fie gentilă şi 
dulce, pentru ci ea pur şi simplu nu 
suportă genul «Melanie»; apoi, războiul 

o face să înveţe să supravieţuiască 

prin asprime şi spirit «practic», con
chide tinterpreta eliminind din text 
replica nejustificată, Atitudinea distan
ţată faţă de personaj, exegeza critici se 
resi mte în rezultatul artistic - de 
mare rafinament, in deosebi în teatru . 
Pentru d filmul 1-a oferit prea puţin 
ilctriţei cerebrale. Nu cred că «Anii 

Karenina» sau «lady Hamilton» erau 
pe măsura gîndirii ei-brici, a sensibili
tăţi i ei sofisticate. «Un tramvai numit 
dorinţă», da. Şi cariera ei în cinema, de 
aici putea începe. Pe partitu ri ale nou
lui romantism (Scarlett anticipase tipul) 
refuzînd dogmele, avînd acel echillDr~ 
fragil anunţat de Tennessee (chiar cu 
Blanche din «Tramvaiul») şi continuat 
de un Albee ori Giraudoux («Duelul 
îngerilor», piesă in care Leigh e un 
«Înger» diabolic şi malefic). 

Dar «Corabia nebunilorn~-ca să 

revenim la film. Într-adevăr, de ne
uitat acest recital al spaimei, sfişietor 

harakiri pe care şi-l face femeia înnebu
nită de teama lui «miine», aşa cum 
în nebunise Blanche, obsedată de «ieri ». 
Surori Tnt ru destine, personajele, s-au 
bucurat ambele, de o interpretare de 
va loare egalJ. De o strJluc:ire maladiv.ă , 

prevestind SfÎf"$ÎWI personajelor dar 
mai ales al interpretei (grav bolnavă 

cind joacă cu ultimele ei puteri în 
«Corabia ... » lui Kramer). Vivien Leigh 
nu moare intr·un ospiciu cum ar fi 
putut sfirşi Blanche, ci Într-un sana
toriu de ftizici, neaşteptată sechelă 

de romantism înti rziat în timpurile 
noastre. Dar spaima actriţei inci tinere, 
frumoase - de o frumuseţe fragilă. de 
porţelan de Saxa, cum i se spunea - a 
fost probabil aceeaşi cu a eroinei el . 
Blanche, din clipa cînd înţelege ce i 
se intimplă. şi se retrage spre perete 
î ncercind să se apere (fulger de lucidi
tate într-o minte rătăcită) de cei ce o 
momeau, cu gentileţe, spre prăpastie . 

Nu se poate uita disperarea din acea 
scenă. cum nu se va putea, desigur, 
uita disperarea din acea viaţă febrilă. 

sfi rş i tă crud la 53 de ani. 

Alice MĂNOIU 
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Yves 

Montand, 
un nedreptăţit 

Scriu des pre. Yves Mon
und şi - pentn.1 a cita 
oarU - nu pot cu nici un 
chip să înţeleg o anume 
optid a criticii franceze 

Oe data aceasta. pentru ceea ce 
eore :acelaşi Yves Montand, cu 

m an in urmă. Am in faţă o 
reftSti 9n. în care este «desco-

Yves Mont.a.nd. Se spune acolo. 
oe u d după mai bine de 25 de 

i». adid de medfocritate 

in cinematograf, Yves Montand «re

vine». Argumentele sînt două filme 

prin nimic extraordinare : «Mania gran

dorii», unde Yves Montand ii secon

dează. pe de Funis şi o dramă cuminte şi 
elegantă semnată de Claude Sautet, 
«Cesar şi Rosalie». Cu alte cuvinte, de 

la debutul slu în film, din 1946, cînd îl 

înlocuia pe Jean Gabin într-un film de 

Marcel Carne, «Porţile nopţii» (şi unde 
cinta - primul, pentru prima dată. şi 

fără nici un succes - elegiacul «Les 
feuilles mortes») şi pînă la acest oare-' 
care C6ar (jucat alături de Romy 
Schneider), toată cariera cinemato
grafici a lui Yves Moncand este nesem
nificativă şi firă importanţă. În acest 

interval, n-ar fi existat decît cîntăreţul 

Montand, omul «one-man-shaw»-urilor 
şi, eventual, soţul Montand, fidelul soţ al 

marii actriţe (ea, da!) Simone Signoret. 

De unde această - hai să-l zicem -
impopularitate în lumea «filmolog i
lor» compatrioţi~ i"ncă o dacă, îmi esce 
cu neputinţă să Înţeleg . 

Pentru d n-am deloc impresia că 

lucrurile stau chiar aşa. E drept, «voga» 

lui Yves Montand n..a fost «dintotdea
una>.>, nu se pierde în negurile istoriei ; 

şi totuşi... Pentru mine, foarte mu le 

timp Yves Montand nu a fost decit o 

siluetă subţi re, îmbrăcată în pantaloni şi 

clmaşl maro, în sala Floreasca (dacl nu 

mă-nşel , primul concert transmis în 

direct de Televiziunea români.. .) Şi o 

voce care cinta «Les grands boulevards». 

Omul căruia îi plăcea să «flaneze» 

printr-un Paris miraculos şi îndepărtat. 

Pe atunci, pentru mine, actorul Yves 
Montand nu exista încă. L-am văzut 

apoi în citeva filme mediocre (parcă 

«Timpul lupilor», se chema unul d in

tre ele), în care nu era nici mai rău nici 

mai bun decit alţii. ln ele - aici aveau 

dreptace cusurgiii - Yves Montanei nu 
era decit un «.cintăreţ care făcea film». 

Cel puţin. mai bine decît Elvis Presley .. . 
Şi dintr-odată a venit explozia nu

mită « Războiul s-a sfirşit» - poate cel 

mai bun film al lui Alain Resnais. Era în 

1966 şi nu in 1972. Cercetind acum o 

filmografie, aflu el se mai întîmplase 

ceva, cu un an înainte: făcuse. în 1965, 
primul film cu regizorul Costa Gavras, 

«Compartimentul ucigaşilor» (noi l-am 

văzut mult mai tîrziu). Dar acestea sînt 

doar datele, reci şi impersonale; ce se 

întîmplase de fapt cu acel «cintăreţ care 

făcea film», ce anume explică saltul spre 

actorul de astăzi, acest Yves Montand 
atic de personal, de sobru, de puternic? 

Ex i stă o ex p licaţie fiz iologică foarte 

simp lă.. care-şi are imponanţa ei , în 
acest caz; Yves Montand a i mbătrinic. 

Dar «a îmbătrînit frumos », surmontînd 

decepţi i de tot felul , triumfind între 

şovăieli, muncind necruţător, renunţînd 

dureros («nu mai pot să cint. cit fac 

film»). iubind - mai presus de orice -

adevărurile artei sale şi adevărurile pe 

care arta sa le innobileazl, prin fideli

tate. «Îl a gagne ses rides comme on 
prend des galons» (Şi-a cucerit ridurile 

aşa cum se cuceresc trofeele) - spun 

aceiaşi francezi, cind consimt să-i dea 
Cezarului ce-l al Cezarului. Şi, curios, 
îmbătrînind, figura lui Yves Montand, 

cu acea schiţă de zîmbet, uşor, sceptic, 

în colţul buzelor, a devenit simbolul 

unei virilităţi mature ş i reţinute, virili

tatea luptătorului care-şi asumă riscu

rile. care învinge şi se învinge. 
Aşa era personajul lui din «Rlzboiul 

s-a sfirşit». Un luptător care a învins şi 

a fost învins. un bărbat care reuşea s ă 

nu fie ridicol între două posibile pa

siuni contradictorii (şi ce alt actor, decit 

el, ar fi putut rămîne cîştigător într·un 

război aJ seducerii, flancat de Gene
vieve Bujold şi Ingrid Thulin 1), un 
«alergător de cursă lungă», obosit. dar 

care nu abandonează. Aşa era şi în 

toate filmele lui Costa Gavras, cel care 

rămîne totuşi - în ciuda concurenţei lu i 

Alain Resnais - marele său regizor. 
«Compartimentul ucigaşilor» (1965), 

«Z» (1968), «Stare de asediu» (1973) 

sînt filme memorabile şi graţie acestui 

mare actor, prezenţă atît de «grea» în 

echilibrul oricărei pelicule. Aşa era în 

ccA trăi pentru a tril» al lui Lelouch 

(1967), aşa era în «fntr-o searl, un tren » 

al lui Delvaux (1968). Dar mai ales 
(revin la Costa Gavra.s), aşa era în «Stare 
de asediu» ; rol dificil, nu numai pentru 

el, dar - cum spunea un comentator -
în egali măsuri. şi pentru regizor ş i 

pentru public. Clei primul trebuie să 

i mpună, al doilea să accepte un acto r 

eminamente simpatic, adorat, în pielea 

unui personaj programatic negativ. 

Există o scenă memorabilă în acest 

film: cea a interogatoriului, clipa cînd 
'agentul CIA îş i dă seama că lupta este 

i nutilă. că este irevocabil condamnat. 

În acel moment, Yves Montand are un 
zîmbet de o umanitate incredibilă şi 

neaşteptată. Este momentul în care 

minciuna nu mai are nici un rost şi 

nu mai poate să salveze nimic. Zarurile 
au fost aruncate şi nu a mai rămas decit 

o stranie. fragilă demnitate. un ultim 
orgoliu aJ jucătorului obişnu it să ciştige, 

dar care ştia, de la bun început, că 

trebuie să vină o vreme cind totul se 

pierde. Cel puţin în acest joc. pe care, 

acum, el ii pierdea ... 
Yves Montand a imbătrîn it. .. Ce 

minunat ar fi dacă aşa ar \mbătrîni toţi 

alaindelonii de azj şi de mii ne! 
Dinu KIVU 
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în de?.bat._. •. ._.. fihnul r·on1ânese 

Aeesli suavi 
adolesoonti 

si îndreptatiiele 
~ -:... . .-..~. . . noastre n~ui •• e1•tr1 

B 
Sfioşi, Tnflăcăraji, mihn~i. 
lndrăgosliji, neprevăzuţi, în 
dureraţi, hotlrîţi1 înteleşi-ne
tnteleşi, ei au trecut adesea 
prin filmele noastre, anevoie 
de desluştt şi de desenat 

«din memorie». S-au perindat pe sub 
ochii noştri cu gravele lor dileme profesio
nale, cu graţioasele lor iubiri, cu nelipsite
le crize d8 personalitate, cu deznădăjduite
le lor apeluri la înţelegerea celor maturi. 
Anevoie de desluşit pentru că stnt inegali, 
pentru cA au răbufniri, pentru cA slnt 
absolutişti, puţin fanatici. Dar nu numai 
din pricina asta cineaştii s-au apropiat cu 
teamă de ei. Prudenta lor apropiere a dus 

26 

ta portrete nesigure, la şterse contururi, 
semnalizind totuşi salutar printre neînţe
lesele ceţuri. Nespus de tentantă mi se 
pare călătoria în căutarea trecutului lor şi 
poate şi a viitorului. Deci, cum erau ? 

El alnt copfll care fug de-acul 

Şi Vive din «Dimineţile unui băiat cumin
te». şi băiatul din «100 de lei», şi fata din 
«Dragostea începe vineri». Ei au o dispută 
<edeflnitivă» cu părinţii şi plini de mînie, 
de dorinţa de libertate şi de a-şi schimba 
viaţa «cu totul şi cu totul» pleacă in lume. 
De fapţ nelnjelegerile cu părintii nu provin 
de obicei dintr-o incompatibilitate de 

structură. Tensiunea devine maximă in 
urma unui eveniment-chele, de obicei 
insuccesul la examenul de admitere la 
facultate. Atunci părintii devin jignitor de 
dezamăgiţi, nu le vine sl creadă, tinerii 
sint oripilaţi de necruţătoarele lor ambiţi i 
care sporesc sentimentul insuccesului, ş i 
aşa copleşitor. Mai cu seamă atunci cind 
acesta se suprapune unui eşec sentimen
tal, aşa cum se tntîmplă cu fata din «Dra
gostea începe vineri». Tatăl iubit. de altfel 
un bun inginer agronom, refuză să creadă 
că premianta de fiică-sa poate sa cadă la 
admitere. Oricum, el e foarte ocupat ş i 
nu are timp sA înţeleagă avatarurile ei 
sentimentale. Dintr-o dată devine un nesu-

ferit personaj cornelian, măsura moralită
tii şi umanităţii pe care o impune el este 
o hiperbolă a neînţelegerii. 

Vlvedin «Dimineţi le unui băiat cuminte>' 
pleacă sA lucreze pe un şantier, stînjenit 
la început de munca pe care o face după 
«atita amar de şcoală», cu greu se împrie
teneşte cu cei de pe acolo. oricum, el -
zice-se - e aproape un intelectual. Într-o 
bună zi, simţindu-se fatalmente «inadap
tabil», se întoarce acasă, se recunoaşte 
învins în fata tatălui - om dintr-o bucată 
care nu pregeta. sA-1 pălmuiască. Urmează 
reîntoarcerea pe şantier, întreruperea osti
lităţilor cu lumea acestuia. Minia lui Vive 
e îndreptata mai degrabă împotriva propri
ei persoane, nem ulţumirea sa avea să înce
teze o data cu sfîrşitul zbaterilor dinăun
trul său. Gtlceava sa cu lumea este urma
rea proiecţiei conflictului lăuntric Tn afară, 
ceilalţi sînt doar martori, ajutoare şi mij
loace de verificare a propriilor concluzii . 

Adolescentti dificili stnt imprevizibilii 
inegali, bravtnd antisentimentalismul, sufi
cienţBt duritatea. Cineva trebuie si-i facă 
odată să-şi demaşte puritatea, tandreţea, 
disperata nevoie de afecţiune. 

O ciudată siluetă adolescentină este 
linărul din «100 de lei». Pujin poeţ pujin 
şmecher, sportiv foarte şi aparent indife
rent, el pare a suferi cel mai tare din pricina 
maculării. Necinstea tatălui t1 oripilează 
intr-atita incit fuge de acasă, frivolitatea 
fetei i ubită cu sfiiciune l1 îndurerează, dar 
cel mai tare este lovit de indiferenţa frate
lui care îi plăteşte cu bani nevoia de iubire. 
Acest suav adolescent suferă din pricina 
inadecvării soluţiilor date de el probleme
lor pe care i le pune lumea. Ele sînt fante
ziste, puţin metaforice, puţin graturte; 
poate că el are de luptat cel mal mult cu 
inegalitatea de sine, dar poate că şi apelu
rile sale la afecţiunea celorlatţi stnt prea 
încifrate. Poate„. Dar nu întotdeauna cei
laljl sînt lndiferenji,ost ili. Există cu sigu
ranţă încercări de împAcare a celor maturi 
cu dificili/ copii care fug de acasă. Există 
ţărmuri pe care ei se tntilnesc. Am vrea 
să le vedem în filmele noastre. 

Ei slnt atlt de lndrlgostlţl ... 

Adesea ei au trecut prin filmele noastre 
ţi nindu-se de mină, săruttndu-se sfios sau 
cu disperare, privindu-se îndelung, aler
gînd prin parcuri, adesea i-am văzut din
du-se în leagăn sau galoplnd pe caii de 
lemn plantaţi în carusel. 

Erau subţiri, erau frumoşi, erau oare şi 
fericiţi? Ttnăra din «Dragostea începe 
vineri» tşi tulbură biografia, cunoaşte 
gustul eşecului în urma tribulaţiilor senti
mentale. Era elevă, se plimba prin parcuri 
cu un chipeş inginer, se distrau de minune 
plutind cu barca peste aerul trepidant al 
Moşilor pfnă cînd s-au oprtt Tn fata oglinzi
lor strîmbe. El n-o iubea, el era un seducă
tor de rînd, el o părăseşte cu laşltate,pecet
luind cu o dureroasă arsură candoarea 
fetei. Reacţia ei de năucire este firească, 
nu-i vine să creadâ, trece de cîteva ori pe 
strada cu pricina, pltnge, nu mai poate 
învăta, cade la examen, iar pltnge. Nu poate 
spune nimănui ce se înttmplă cu ea, alear
gă pe cimp, îmbrlljişează cu deznădejde 
un copac, cu spaimă şi copilărească tan
dreţe. 

Mai prost stau cu dragostea tn acest film 
«ba.ieţii veseli», şăgalnici, , aflaţi pururi în 
competiţie pentru a intCll<lh gra1iile aceleia
şi fete. Cind tşi vo.r găsi oare şi ei visata 
pereche, clnd oare sentimentul iubirii va 
căpăta şi pentru ei grave,;ewnanje? ln 
filmele noastre, adolescenţii tn·dr~ostiţi 
sini prin excelentă competitiv~ O~•· tre
buie sA existe întotdeauna un· atl(Jllllant 
competiţional pentru a fi activizat în"'Cate'-. 
mea fiintei iubite? Oa re n-a intrat încă 1n 
desuetudine supralicitata formulă «A ii 
iubeşte pe B, iar B cu dispşrare pe C»? 

Motivul dezamăgirii senti'mentale este, 
se pare, unul din motivele. fitn6amentale 
ale f ilmelor despre adoleseerr!i. llăiatul 
dm «100 de lei» se îndrăgosteşte Cle firava, 
aparent suava admiratoare a fratelui sau, 
vedeta de cinema. Iarăşi vertijul infantil al 
jocurilor de la Moşi, maşinile, care se 
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ciocnesc fără gravitate, hilar, caii de lemn, 
apoi alergatul de , mini! pri,n parcuri. De 
ce? «Pent[IJ că rrii-a plăcut să te tin de 
mfnă», spUne fata, cu o cuceritoare simpli
tate. Dar in spatele acestei propoziţii se 
ascunde oroarea de gravitate. Iubirea nu 
va căpăta niciodată ta ea forma generozi
t§ţii. Băiatul lndurerat şi însingurat se des
parte cu minie simbolici de suava lui 
dragoste: cu jetul de aer al fOhnului ţinut 
ca pe un pistol, risipeşte spuma băii din 
care tocmai ieşise rîvnita lui iubită, cea 
adevărată, părăsind masca drăgălăşeniei . 
Oare întotdeauna cel care iubeşte mai 
tare trebuie împodobit cu o aură de dure
re? Trebuie oare ca adolescentinele iubiri 
să fie pururea sfişietoarele iubiri? Iubiri
le-pereche slnt inestetice, oare? Adoles
cenţii vor mai trece prin filmele noastre 
ţinîndu-se de mină, sărutlndu-se, căuttn
du-se. Am vrea însă să ne amintim de ei 
ca de nişte adevărate cupluri, luptînd 
împreună cu necazurile, cu neîncrederea, 
cu indiferenta. li vom iubi mai mult ştiind 
că au sfidat împreună suspiciunile. 

Atit de puri, ei inventau ... 

Aproape toţi Inventau. Un alt fel de a 
vorbi, de a merge, un att chip pentru ei 
înşişi. lşi inventau adesea şi lntimplările . 
Despre fata din «Dragostea începe vineri» 
se spune că e «cam mincinoasă». fi minte 

pe distinsul profesor universitar că a 
intrat la o facultate, ii minte pe viitorul ei 
iubit că are o întllnire sentimentală cu 
profesorul, le cam minte. Poate pentru că 
nu e mulţumita de sine, poate pentru că se 
inventă aşa cum ar dori "să fie. Încearcă 
o clipă să se suprapună imaginii pe care 
a construit-o despre sine. Efectul este 
căz nit. Jn cele din urmă renunţă. 

Oe ce îşi inventă adolescenţii att chip? 
De ce se travestesc? Desigur, sînt teribi
lişti, influenţabili, unii dintre ei mitomani. 
Dar oare aceste demersuri nu pot fi nici
odata benefice? Încercarea de a cores
punde cu imaginea ideală creată despre 
sine poate avea bune consecinţe estetice. 
Oricum, in filmele noastre nu am tnttlnit 
lncă acest aspect. 

ln • 100 de leh>, băiatul inventă un nou 
fel de a vorbi, de a se mişca printre lucruri. 
Vorbeşte fără şir, amestecă fragmente de 
poeme cu banale mesaje cotidiene, vorbe 

duioase cu şuierătoare vorbe argotice, 
mventă cuvinte de ciudată sonoritate. 
Pentru a-şi afirma personalitatea? Pentru 
it-1 şoca pe insensibilii din jur? Tn legătură 
cu trecutul său, anevoie putem deslu şi 

cew. precis. lnformaţii'8 capătate de la el 
despre intimplArile lui stnt modificate sur
pnnzitor de-a lungul filmului. Niciodată 

vom putea şti ce s-a tntlmplat de fapt 
cu eJ, niciodată nu vom găsi motivaţia 

-lor sale, 
SÎţlur c! adolescenţii inventă adesea 

din pricina tandreţei faţă de lumea lor 
interioară; o intimplare minunată poate 
face ca lucrurile să-şi iasă din margini, 
să treacă dintr-un regn într-altul ca in 
tablourile lui Chagall, unde totul capătă o 
aură miraculoasă. Ne-ar fi plăcut să-i 

vedem pe ado lescenţii n oştri inventînd 
şi astfel de trecuturi, mirifice, dăruind · 

lumii şi oamenilor minunate intimplări 

iar filmului nostru scene antologice. Am 
vrea sA-i vedem mai ales lnventindu-ş i 

minunate prezenturi. O aproape reuşită 
încercare în acest sens a făcut-o filmu l 
«Despre o anume fericire». Adolescen
tina nevoie de afirmare se poate foarte 
bine împăca cu ideea de eficienţă. 

Dar mai erau •i ei •... 

Radu şi Anca din filmul «Duminică la 
ora şase». Şi ei suavi, puri, inventivi, 
îndrăgostiţi. Uneori înduioşător de naivi, 
de stîngaci, de oarecare. O îndrăgostire 
timidă, n işte dialoguri cuceritor de banale, 
o badinerie candidă pe teme şcolare. 

Printre cuvintele de dragoste se strecoară 
mesaje despre sabotaje, muniţii, greve. 
Un chip subtire de fată, îndelung mingtiat, 
este pălmuit la Siguranţă pentru refuzul 
de trădare. 

Era o adolescenlli arzînd ca o flacără , 
era vorba de angajare şi de asumare a 
unui destin colectiv. Nu era loc pentru 
memorabile declaraţii de dragoste, nu 
era loc pentru plimbări în splendide pei
saje. Privirile schimbate de cei doi erau de 
o disperată tandreţe, fiecare înttlnire putea 
fi ultima. Senzaţia de definitiv străbate 
fiecare frtntură de gest. fiecare copilăresc 
joc. Joaca de-a mirii din «magazinul uni
versal» este poate cea mai frumoasă scenă 
de dragoste a cinematografiei noastre. 
Băiat ul in «smoking» şi fata cu voaluri 
şi lămîi\ă se prefac a-şi încerca straiele 
pentru apropiata nuntă, ei, destinaţi să nu 
fie miri niciodată. 

Fata care-şi roade unghiile şi băiatul 

care încercase «smoking»-ul se lntilnesc 
în cofetărie nu pentru a face conversaţie 
pe vreme de ploaie, ci pentru a-şi transmite 

importante mesaje de luptă Ilegală. Fata 
îşi roade unghiile şi ii roagă pe băiat 

«mult de tot» să vină pe la ea, să-şi spună 
vorbe despre ei, nu mesaje. Mult de tot. 
Băiatul vine, incălcind ordinekt de la 
tovarăşi, e ultima aruncare disperată in 
propria biografie. Cei doi slnt urmăriţ i, 
fata e împuşcată, vine un lift nesalvator, 
apoi o chinuitoare moarte, spasmodică 
şi insingerată in braţele iubitului. EJ rnu se 
prăbuşeşte cu deznădejde, pleacă mai 
departe, în misiune, are neşansa de a fi 
trădat, sfîrşeşte fn luptă . 

Şi ei erau graţioşi, suavi, îndrăgostiţi. 

Dar ei erau gravi. Au nimerit: printre grave
le intimplări ale lumii, cele de-adevăratelea, 
neinventate, şi-au asumat răspunderea 

implicării Tn ele. Va fi plouat frumos şi 

peste ei, se va fi topit in palma vreunuia o 
minunăţie de fulg. Se vor fi petrecut şi lor 
aceste înttmplări ale lumii, străbăttnd o 
adolescenţă ca oricare alta, neştiind că 

înlăuntrul el arde o binefădtoare, unică 
flacără. 

Cum vor mai fi? 

Sigur că tot neliniştiţi. Vor mai avea cu 
sig uranţă dileme, succese, eşecuri, sfiiciu
ni, îndrăzneli. Vor mai avea întimplări. 

Am vrea să-i vedem avind şi alte înttmplări. 
Am vrea ca filmek! noastre să depăşească 
stereotipia tipologică de pină acum, ste
reotipia situaţiilor şi didacticismul soluţii
lor. Universul adolescentin este desigur 
o zonă prielnică analizei filmului. Adoles
cenţa stă sub semnul zodiacal al Cumpe
nei. Despărţirea de copilărie este anevo
ioasă, înlocuirea graţiei cu gravitatea se 
face cu du reroasă nedumerire. Adolescen
!ii încep sll tnteleagll Importanta responsa
billtă!il, Jncep să guste farmecul grav al 
asumării ei. Momentul adolescenţei este 
al opţiunii. Acum, cind individualismul are 
şansa de a cotropi tinerek! existente, 
trebuie însuşită şansa e•itării acestui peri
col: responsabilitatea colectivă. Adoles
cenţii pot lupta cu handicapul complexe
lor, al singurătăţii, descoperind miracolul 
prieteniei. 

Vrem filme cu adolescenţi competitivi, 
dar nu numai în dragoste. Competitivi 
cu proprille lor ipostaze, urînd suficienţa . 

Vrem filme cu adolescenţi mai puţin 
sceptici, sentimentali , dar ocolil"}d cu grijă 
capcana dulcegăriei. Am vrea să desco
perim în filmele noastre o imagine despre 
adolescenţi analoagă uneia, stăruitoare, 
desprinsă dintr-un poem de Nichita Stă
nescu: imaginea lor «lnvăţlnd mersul pe 
valuri în picioare/ Mai rezemindu-se cu 
braţul de curenţi, mai sprijinindu-se de-o 
rază ţeapănă de soare». Am vrea să aflăm 
despre ei că sînt «svelţi şi calmi şi slmul
ta~ Au şi deprins mersul pe valuri, în 
picioare». 

Dana DUMA 
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Regizorul-dirijor? 
De acord! 
Dar care-i universul acestui dirijor? 
Care sînt ideile pe care el vrea să le comu
nice lumii? 
Care-i timbrul specific? 
Care-i ~ste «stilul 1» 

Manole 
Răspunzînd la aceste întrebări, rubrica 
«Regizori », pe care o inaugurăm în acest 
număr, îşi propune să releve care ne sînt 
forţele şi care ne sînt limitele. 
Cu alte cuvinte, care ne sint şansele 

pentru a depăşi aceste limite. regizorul 

B 
Manole Marcus a abordat 
cinematograful cu o maximă 
degajare după ce s-a eman
cipat ca autor independent 
Primul film a cărui regie o 
semnează de unul singur -

11Nu vreau să mă însor» - nu mai are ni
mic nici din lirismul elegiac («La mere))), 
nici din eseistica dramatică, avangardistă 

(«Viaţa nu iartă») ale filmelor realizate în 
colaborare cu Iulian Mihu. Regizorul pare 
să-şi acorde un respiro, hotărît să recon
sidere lucrurile pe îndelete. Nimic nu-l 
grăbeşte să dea imediat opera capitală 

şi, momentan, n-avem motive să credem 
că-l persecută ideea de a se fixa , catego
ric şi definit iv, în ochii contemporanilor 
şi ai posteritaţii , printr-o formulă de film 
inconfundabHă. De ce, de pildă - şi-a 
spus, probabil, tinărul ieşit in cîmpul vast 
ill tuturor posibilităţilor - de ce, dec i, nu 
s-ar putea ilustra, pur şi simplu , un libret 
oarecare de comedie ? Pentru aceasta nu 
e nevoie să-ţi aduci aminte de Rene; Clair 
cu vodevilurikl sale şi nici neapărat de 
modul cum rid, cintă şi dansează perso
najele lui Aleksandrov - fără a mai vorbi 
de alţi consacraţi ai genului de pe meridia
ne mai îndepărtate. Ştim noi înşine suf i
ciente lucruri , avem Teatrul de estradă ta 
indamină, incit putem porni ta treabă. 

Ce este cinematograful, vom vedea pe 
parcurs, mai tirziu sau altădată. 

Cinematograful pentru mal tirziu 
sau hazul de necaz 

În definitiv, este destul de amuzant să 
urmăreşti un directo( caraghios (pe care, 
pentru mai multă comoditate, il vom pre
zenta drept responsab il cultural), in în
curcăturile sale cu secretara care (doamne 
fereşte!) nu-i este amantă, ci e doar ama
toare să devină artistă şi numai din acest 
motiv îi stă tot timpul pe cap: in propriul 
său bi rou şi nu în antecameră, pentru ca 
nimeni să nu se ducă cu gîndul la nu ştiu 
care alte relaţii dintre unii directori şi 

unele secretare; directori şi secretare nu 
există deloc in filmul nostru. Secretarei 
nu i se spune secretară, ea va apare ca un 
fel de asociată permanentă a responsab1 
lulul cultural, tnvirtindu-se benevol în ju 
rul biroului acestuia, ca să-i caute co labo· 
ratorii la telefon, să- i ţină agenda intiln1-
rilor etc., pentru că aşa lucrează oamenii, 
cot la cot. Totuşi, să nu fim excesiv de 
austeri. Sigur că responsabilul rîvneşte, 

oarecum în secret. la o anumită apropiere 
de colaboratoarea lui, care la rindul ei nu 
pregetă să-i pretindă responsabilului, pe 
un ton cam insinuant, s6 aducă in intre
prindere, drept instructor artist ic, un com
pozitor celebru. Dar lucrurile nu vor merge 
niciodată mai departe - el nu va profita 
in nici un fel de ascendentul pe care-l are 

asupra subalternei, iar ea nu are alta do
rinţă declt să fie admls6 să cinte - ea şi 

nu alta! - în ansamblul artistic al uzinei. 
A stfel pus ta punct şi clarificat, scenariul 
s-a turnat cu succes şi cu concursul, viz i 
bil entuziast, al lui Nae Roman, Liliana 
Tomescu şi Ştefan Tapalagă, d istribu iţ i 

în rolurile prin cipale. Ultimul dintre cei 
trei fiind compozitorul celebru - mai pre
cis, falsul compozitor celebru, şi mai pre
cis, falsul compozitor celebru fără voie, 
fiindcă dacă ar fi lipstt qui-pro-quo-ul, co
media. ar fi fost iremediabil periclitata .. 

Evidenţ aceia dintre spectato ri care au un 
surplus de imaginaţie, completind in minte 
relaţiile dintre personaje, se vor amuza 
mai mult, într-un fel pe cont propriu. Fără 
a mai vorbi de autorii filmului care, cu
noscînd toate secretele de fabricaţie , s-au 
distrat probabil sincer şi copios in timpul 
turnărilor, eventual sub forma hazului de 
necaz. 

Dar să precizam , aşa cum se procedează 
in unele filme ale lui Manole Marcus de 
mai tirziu: sintem de abia în anul 1959! 
Intre acest film şi cele realizate de regizor 
ulterior şi intre fiecare dintre ele par să 
treaca decenii tntregi de evoluţie a cine
matografului, atit sub raportul concepţiei, 

cit şi al mijloacelor. E o evoluţ te care a 
trebuit sa se producă în salturi spectacu
loase, cu căutari febrile, uneori prin for
ţarea treptelor intermediare. 

Cinematograful pur 
sau maturizarea forţată 

Şi totuşi, pentru a schimba noi înşine 
tonul, in acest prim film realizat parca 
e~clusiv prin hazard, sînt două momente 
l are anunţau - embrionar, dar destul de 
precis- luc răr i le de mai tîrz iu ale regizoru
lui. Chiar la începutul filmului, fal su l 
compozitor celebru - care e de profesie 
fagotist in orchest_ra operetei - stind i n 
scaunul său inconi6<1 din fosă, se răzbună 
mental pe dirijor, imag inin du -şi-1 îmbrăcat 

ţărăneşte şi devenit interpret vocal pe 
scenă, într-o operetă semănătorista. Iar 
la pupitru, fagot tstul se vede pe sine în
s uşi, transfigurat, primind ăplauzele săli i 
arhlpline. Al doilea moment care ne atrage 
ate nţia este parodierea - cind grotescă, 
cind nonşalantă - a respectivului spec
tacol de operetă, intitulat pozitiv «Vreau 
să mă însor», de unde şi titlul vice-versa 
al filmului. 

Visul în stare de veghe- realist, dacă 
se poate spune aşa, controlat de voinţa 

şi credinţele eroului-_ şi spectacolul, 
sub toate formele pe care le ia această 
manifestare umana. incluslv spectacolul 
vieţii ca atare, de obicei în coloratură 

parodic! - iată leitmo1ivele lucrărilor de 
mai tîrziu ale lui Manole Marcus. 

(( Străzile au amintiri» este, de fapt 1 visul 
retrospectiv al unui scriitor. El reconsti
tuie, după ani de zile, spectacolul vie!ii 
de pe străzile oraşului natal, privit de la 
balconul camerei sale, in epoca cru ntă şi 
eroică a războiului şi a luptei ilegale a co
muniştBor. Este primul salt al regizorului 
către descoperirea sau redescoperirea 
cinematografului, chiar a «cinematogra
ful ui pur»: autorul construieşte lungi fraze 
de montaj şi efecte de fotogenie , practi
cind un faţ de documentar poetic, virtuoz 
în afara sau pe marginea subiectului pro
priu-zis. El compune cu voluptate tabloul 
de epocă al orăşelului industrial , ambianţe 
realiste, tipologii diverse, cu o acuzată cu
loare locală. În mod deosebit, remarcăm 
o întreagă secvenţă de film mut pe tema 
unei acţiuni de sabotaj, antifasciste. Cea 
mai semnificativă şi mai izbutită secvenţă 
a filmului- interogatoriul luat unei tinere 
comuniste de către un zbir «<intelectual» 
ş i morfinoman - oare transcrierea lu
cidă a unui coşmar. Oe unde ş1 accentele 
puse pe tabieturile odioase ale maniacului, 
repetarea obsesivă a frazelor şi gesturilor, 
ca într-un ritual terifiant, unghiulaţia de 
aceeaşi factură şi - de asemenea - ob
sti naţ ia victimei care-l provoacă intr-un 
fel pe călău. Sfidind riscul capital, eroina 
iradiază de bucurie cind constată că poak
rezista chin ului fizic : ca în orice vis, chinu l 
este finalmente suportabil şi depăşit Pl' 
nesimţite. 

Cinematograful pitoresc 
sau parodierea westernului 

Filmul in care aceste dominante tema
lice irump in voie, făţiş şi chiar într-o anu-
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dirijor 

ită dezordinSi este însă «Cartierul vesell
eia Viaţa cartierului de periferie este adr--

surprînsă în momentele sale de spec
tacol: vese!ia carnavalescă a nuntaşilor 
ca.re trec pe străzile sărace ale urbel, balul 
de cartier unde se organizează o şeză
oare cu recitări din c<lmpărat şi proletar» 

si cintece de luptă muncitoreşt\şi mai ales 
oroiecţiile cinematografice la care eroii 
asistă pe rind, de mai multe ori, ca la 
spectacolul cel mai accesibil. În penum-

pilplitoare a sălii de proiecţie, se con
mă idile, se schimbă priviri intre rivali, 

• mp ce pe ecran pluteşte imaginea de 
a spaţiilor vaste şi pitoreşti ale western
i. Spectaculosul cu happy-end de pe 

c.ran este un comentariu în contrapunct 
existe nţei cotidiene a mahalalei, mă

r ta. dar nu mai puţin demnă: în cartier 

există un tip rău cu figură congestionată 
şi priviri bestiale, terorizînd pe ucenicii 
din fabrica; aceştia sin! însă răzbuna~ . 
în cele din urmă, de către un cavaler al bi
nelui, fratele mai mare al unuia dintre 
persecutaţi. EJ foloseşte o tehnică de 
luptă cu totul d ifer ită de a eroilor vestului 
săl batic, dar pe deplin eficientă la acest 
meridian, IAsindu-şi adversaru l lat, lingă 
un gard în paragină. 

Cele douâ iubiri din film nu sint nici ele 
altceva dacit variaţii ale motivelor tematice 
pomenite, chiar dacă in travestiuri mai 
puţin transparente. Un anumit suris trist, 
ironic, s imţim in modul cum autorul pre
z i ntă iubirea telurică a fratelui mai mare 
- justiţiarul, care afişează amorul său cu 

circiumăreasa cartierului. ln schimb, iubi
rea fratelui mijlociu e serafică, cu gesturi 
sus pendate, finalizată numai simbolic, 
prin apropierea lentă a miinilor împreunate 
ale îndrăgostiţilor de cristalele candela
brului care luminează camera modest! a 
unei locuinţe clandestine. 

Alături de aceste motive caracteristice, 
mai există insă un al trei lea filon care-şi 
are originea tot în primul film analizat şi 
pe care-l regăsim - În proporţii diferite -
in peliculele semnate de Manole Marcus: 
descriptivismul de circumstanţă şi o an11 
nulă gravitate ostentativă, in care par să 
se răzbune facilitatea orimului moment. 
De pildă, comentariul afectat al scriitorului 
care deschide şi încheie «Străzile au am in 
t iri» sau durerea apăsată, lăcrAmoas!,a vă
duvei şi opoziţiile demonstrative din «Car 
tierul veseliei». Sint note false cu care au
torul s-a complăcut să cocheteze in primul 
film şi care ulterior par să scape urechii 
şi puterii sale de selecţie. Filmele urmă
toare marc hează etape ale revoltei cine
d tului impotriva acestor lim ite sau defor
mări. 

Cinematograful pur $Î simplu 
sau ~ansa autodepl.$irii 

Primul gest este acela al evaziuni i in 
spectacolul pur, atit de pur incit sen sul 
ironic dispare şi spectacolul e prezentat 
ca o realitate curentă, normală, atotcuprin
zătoare: e spectacolul mitologic din «Zodia 
fecioarei» in care toţi locuitorii unui sa! 
dobrogean contemporan sint implicaţi ca 
personaje, direct sau prin paralelisme. 
Eroina se numeşte - în viaţa de toate zi
lele - Oita, iar pe scena improvizată pe 
malul mării doar puţin altfel - Afrodita, 
în timp ce eroul poartă fără nici o disimu
lare - în ambele circumstanţe - numele 
de Oionis. Această distilare fantastă de 
sugestii mitologi ce in context contemoo
ran e primul exerciţiu propriu-zis dramatic 
pe care-l încearcă regizoru l, preoc upat 
parcă exclusiv şi cu orice preţ de o anu
mită extravert lre a mijloacelor sale de 
expreste. Fotogen ia peisaju lui , estetis

mul stud iat al decorului, prelungirea şi de-
- cantarea suspensului dramatic - cu tot 

ceea ce i mplică acestea in stilul de inter
preta re şi in factura decupa1 ului - intrn 
pentru prima dată în arsenalul său . 
Aceeaşi eliberare de inerţii se inceard 

in «Canarul şi viscolul», dar nu sub forma 
unei evaziuni ci, in sens invers, ca o călă
torie spre interior. Aici întilnim, neîn do
ielnic, cea mai organică şi mai elocven tă 
s imbioză între cele două motive funda
mentale care ni s-a părut pînă acum că- l 
definesc pe regizor: visul şi parodia. 

Filmul reprezintă ultima expresie, de 
incontestabil Y'afinament, a căutărilor an
terioare ale cineastului - cu minime note 
distonante: un anumit manierism, in sen
sul reveriei groteşti. «Canarul şi viscolul» 
ni se pare însă a marca, în acelaşi timp, 
epuizarea posibilităţilor unei formule. A 
junsă la gradul de împlinire, sub raport 
strict estetic, această formulă înseamnă 
şi o maximi îngustare a şanselor fn recep
tarea realului şi sub raportul audienţei. 

Este ceea ce pare să fi int urt destul de 
prompt reg izorul insuşi,care a creat uite· 
rior prin filmul politic «Puterea şi Adevă
rul», nu numai un nou cap de serie ln cine
matografia noastră, ci şi un nou început 
de drum în propria sa filmografie. Toate 
datele ecuaţiei se modifică in consecinţă 
- rapid şi imprevizibil : după «Puterea ~ i 
Adevărul» a urmat şi este încă în curs 
de prezentare serialul mai mult sau mai 
puţin de aventuri, «Conspiraţia», «Depar
te de Tipperary», «Capcana». 

Coordonatele complete ale noii orbite 
pe care s-a plasat regizorul urmează de 
abia să se precizeze. Desigur, rn unele 
momente akt producţiilor de ultimă oră 
sau în curs de realizare regăsim, cel puţi n 
ca ecou sau transfigurate, semnele eta
pelor parcurse. Caracterist ică este insfl 
mai ales capacitatea de înnoire oe care ele 
o probează. Semnalăm, preli minar, am
ploarea aproape monumentală şi patetis
mul analizei politice - în «Puterea şi 
Adevărul», interesul pentru istoria trăit ă 
a revolutiei populare si sociali ste - in 
episoadele serialului - şi, de asemenea. 
adoptarea unul stil narativ de maximă 
accesibilitate. Evident, acest salt pe o no
uă orbită nu s-a realizat fără dificultăţi sau 
fără sacrificii. Odată cu marile ci şt iguri 
dobîndite, sint de remarcat, tot preliminar, 
o anumita recrudescenţă a i lustrativis
mului şi o oarecare diminuare a tensiuni i 
ci nematografice a naraţiunilor. ln sfir~it 1 
poate e cazul să notăm, la acest prag 
de maturitate, că Manole Marcus şi-a asi
gurat colaborarea unora dintre scriitor ii 
c.ei mai pasionaţi şi mai dotaţi pentru 
film: Titus Popovici, Mihnea Gheorghiu, 
Ioan Grigorescu, Petre Sălcudeanu . Dar 
numai la «Cartierul veseliei» regizorul a 
devenit şi coautor al scenariului. Altmin
ter~ el pare să-şi fi rezervat pină în prezent 
rolul de şef de orchestră în interpretarea 
unei partituri date. Ar rămine deci, şi sub 
acest aspect, un spaţiu liber de evoluţi e . 
lată, În concluzie, un mare număr de moti
ve asupra cărora ar trebui să revenim pe 
larg, pentru a le descifra in această noua 
s î nteză pe care regizorul însuşi o caută . 

Valerian SAVA 
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• 
( A nu se ui1a documentarul ) 

Cupe 
de 

cristal 

tinuă de mister, fără tumult tenebros, 
păstrindu-ne tot timpul într-o stare de 
suspensie meditativă. 

Tensiunea investigaţiei 

A ceasta rară capacitate de a întreţin e 
tensiunea unei investigaţii - adevărată 
carte de nobleţe a documentarului - o 
reghim in «Meseria l u,., inii» de Nicolae 
Cabel şi «Play - Cupa Davis» de Con
stantin Vaeni. Fără a fi ciştigat trofeul pus 
in joc, ele au ocupat locuri de frunte in sec
ţi unile tematice la care au concu rat. Cei 
doi tineri documentarişti ne situeazâ direct 
şi cu fermitate pe terenul faptelor reale 
ale zilei de azi, aflate in plină desfăşurare. 
Sint două reportaje care, programatic, se 
puteau menţi ne lesne in limitele ilustrării „. 
utilitare a unor locuri comune şi a pito
rescului de circu mstanţă. Am fi avut 
atunci o monografie - eventual exhaus
tivă - a Fabricii de becuri din Tirgovişte 
şi o relatare - la fel de completă - a me
ciului de tenis România-Statele Unite din 
1972. Dar am fi pierdut o şansă mult mai 
importantă, pe care Nicolae Cabel şi Con
stantin Vaeni o susţin, ca o direcţie dis
tinctă in producţia studioului «Alexandru 
Sahia». Această ~ansă o întreză risem ~i 

8 
Vizionarea celor mai izbutite 
filme realizate in 1973 la stu
dioul <lSahia» - pentru de
cernarea premiului Cupa de 
cristal, dar şi in afara aces
tui concurs- ne-a trimis cu 

gindul la filmele lui Joris lvens despre 
noi~ păminturi cucerite de sub apa mării. 
Această sugestie nu ne-au dat-o însă do
cumentarele care descriu spaţii întinse şi 
peisaje spectaculoase, deşi astfel de peli
cu le n-au lipslt in anul parcurs. Una dintre 
ele («De la Ropotamo la gurile Dunării» 
de Alexandru Gaşpar) ne impresionează 
la un moment dat cu o frază despre «cel 
mai nou pămint românesc», însoţind ima
ginea unui istm tn plină geneză, undeva 
la vărsarea Dunării in mare. Senzaţia des
pre care vorbeam ne-au oferit-o pelicule 
de cu totul altă factură şi în alt sens. Sint 
documentarete care ne-au descoperit, da
că putem spune aşa, noi tărimuri interioare 
ale emoţiei. 

Suspens meditativ 

«Dracula-legendi şi adevăr» este un 
documentar realizat de Ion Bostan (reg ie, 
scenariu, comentariu şi imagine) la cere
rea Oficiului Naţional de Tur ism. Cu alte 
cuvinte, un film-comandă, un film utilitar. 
Sint termeni care pină nu demult aveau 
un asemenea efect discriminatoriu. incit 
filmele in cauză nu puteau concura la a
ceastă, mai mult -simbolică, distinctie a 
studioului de specialitate, care este Cupa 
de cristal. ln sfirşit, in acest an, constatin
du-se probabil, printre altele, că Grierson 
sau Flaherty nu pot fi eludaţi din istoria 
cinematografului pentru că au făcut filme
comandă sau filme publicitare (mai mult: 
gratie unor asemenea filme ne amintim 
azi de e1)-s-a acordat filmului utilitar drept 
oe ce1a1e in filmul românesc. Deşi statu
tu l noului venit - de pildă, difuzarea pe 
ecranele cinematografelor obişnuite -
rămine incă in discuţie,juriu l concursulu i 
portienit a mers mai departe, atribuind 

12 

Cupa de cristal 1973 tocmai unei astfel 
de producţii: « Dracu la-legendă şi ade
văr» de Ion Boslan. 

Importante nu sint însă asemenea peri
peţii sau dificultaţi - care pot fi depăş i te 
prin generalizarea unei informaţii elemen
tare. Ceea ce ne reţine atenţia şi condeiu l 
e faptul că filmul lui Jon Bostan pune in 
discuţie însăşi condiţia genului căruia ir 
aparţine. El pare nu numai sâ ignore dis
tanţele dintre filmul utilitar şi documen
tarul artistic, dar şi să afirme un adevăr 
de interes mult mai larg: îngemănarea din
tre documentar şi filmul de ficţiune . 

La comanda Oficiului Naţional de Tu· 
rism, in beneficiul celor interesaţi să mear
gă pe urmele unui personaj mitologic din 
nou la modă. acest e11.peri111entat şi inge
nios cineast a realizat ceea ce se cheamă 
un film de autor, în care nu ezită să intre in 
polemică cu unekt interpretări ale mitului. 
El distilează şi confruntă,cu o maximă ri
goare şi cu sentimentul unei depline liber
tăţi, sugestiile literare romantice ale lui 
Bram Stoker şi cele cinematografice, mo
derne, ale lui Murnau, imaginile de astăzi 
ale locurilor care au inspirat legenda des
pre Oracula şi documentele istorice ates
tind existenţa reală a voevodulul justiţiar 
şi neatirnat, Vlad Ţepeş. Mitul este recon
siderat, privit in circulaţia sa universală, 
punindu-i-se in lumină substratul auten
tic, semnificaţia naţională, actuală. Auto· 
rula folOsit pentru aceasta simple juxta
puneri de documente de arhivă şi înscena
rea unor ficţiuni , reconstituirea de scene'" 
consemnate istoric şi reportajul pe viu. 
Iar discursul său, care ne fa scinează prin 
ineditul acestei simbioze a speciilor, a rea- in filmele lor anterioare: respectiv ((Victor 
lului cu fantasticul , se remarcă tocmai lliu» şi «Apoi s-a născut oraşul». Este 
printr-o desăvtrşită unitate şi limpezime. şansa eseului poetic şi dramatic, realizat 
Lapidar, fără divagaţii , fără inutile paran- prin mijloace exclusiv documentare, fără 
teze explicative, acest documentar istoric nici o imixtiune în domeniul ficţiun ii, fără 
nu face concesii nici spectaculosului de- nici un apel la reconstituiri. Cei doi cineaşti 
clarativ, nici manierismului ermetic. De o sint nişte observatori lucizi ai mediului 
su btilă elocinţă - in imagine, mai ales, pe care ii investighează sau ai evenimen-
dar şi in montaj şi comentariu, filmul este tului la care asistă. selectivi cu propriile 
încărcat de atmosferă şi cu o umbră con- emoţii şi impresii. 

ln reportajul său tirgoviştean, Nicolae 
Cabel uzează de un comentariu literar 
supraîncărcat de metafore şi se complace 
sc1 respire din cind in cind aerul unei 
dulci sugestii lirice, pllmbindu-şi eroii prin 
parcuri şi pe la serviciul stării civile. Dar el 
se pasionează mai ales de dialogul secret 
şi auster al locuitorilor vechil cetăţi de 
scaun a lui Ţepeş cu obiectele şi spatiile 
industriale in care au intrat o data cu evul 
socialist. Dantelăria sofisticată a dispozi
tivelor tehnice, stăpinite de privirile inge
nue ale tmere1or muncitoare, gesturlle 
suspendate deasupra mecan ismelor au
tomate de ultim tip se adună, se succed 
Ş,i se repetă intr-o cadenţă studiată şi 
expresivă. Astfel se compune sugestia 
delicată, inefabilă, a unei continue bătălii 
interioare: confruntarea vechilor păstori 
şi plăieşi cu o lume nouă, nebănuită - lu
mea electronicii. Frenezia metaforică , 
poate excesivă, a autorului, nu se poate 
opri sâ nu apeleze şi in final la imagini 
simbolice, juxtapunind imaginea becului 
scos dm cupcorul miniatural cu 1magmen 
globului solar spre care aleargă profil ul 
graţios al lui Prometeu feminin . 

Mai tranşant şi mal sec, fără intermez
zo-uri lirice, Constantin Vaeni îşi desfă
şoară investigaţia în altă lume - lumea 

sportului. El ii urmareşte pe Ilie Năstase, 
Ion Ţiriac , Stan Smith şi pe ceilalţ i parti
cioanti la memorabila partidă de tenis din 
1972, nu ca pe nişte juca.ton, c1 ca perso
naje ale unui spectacol dramatic, făra a-1 
uita pe cel care stă pe scaun: arbitru l 
Intriga propriu-zisă, evoluţ ia scorului, i i 
interesează mai puţin . Oricum, nu-l inte
resează cifric - pe ecran nu apare nici
odată tabloul care indică scorul şi nici 
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( A nu se uita documentarul ) 

enunţul verbal al arbitrilor nu e reţinut. 
Autorul foloseşte insă toate mijloacele 
tehnice - ralanti-ul, stop-cadrul, distor
siunea sunetului ş.a. m.d . - pentru a sus
penda clipele în loc sau a le dilata, stu
diind astfel raportul de forţe, jocul de in
terese, starea de spirit a tribunelor şi ca
racterele jucătorilor. Personajele de pe 
teren ni se dezvăluie privirilor intr-un fel 
de balet imponderabil în care fiecare um
bră de reacţie şi orice gest insignifiant ca
pă tă amploare şi durată. Dar nu mai mult 
decit e necesar ca sugestia - fie şi par
ţială - să poată fi sesizată. Peripeţiile şi 
in genere story-ul - cu sau fără happy 
end - interesează atit de puţin, incit au
torul renunţă la imaginile ultimului set. 
Constantin Vaeni inchete filmul precipitat, 
într-un stil opus colegului său de genera
ţie, cu o metaforă in minor. stadionul gol, 
nu numai de spectatori, dar şi de ecoul 
efemerelor pasiuni, plin doar de hirtii şi 
cu steagu rile coborite, desprinse de pe 
c;u porturi. 

Justificarea patetismului 

•. Oe mult voiam să scnu un articol pa 
tetic, in întregime afirmativ! Şi inc! n-am 
pomenit unele dintre documentarele care 
mi-au plăcut cel mai mult şi pe care le-am 
comentat in cursul anulu i: 11Jubileul Clu
b ului Rapid )> de Eugen Popi ta, «Pictura 
şi „. un autobuz)) de Alexandru Sirbu, «În 
pădurea cea stufoasă)) de Titus Mesa
roş, «Porumbeii şi fanfara» de Jean Pe
t rovici şi altele. În ultimele zile ale lui 1973, 
după decernarea Cupei de cristal , a putut 
fi vizionată copia tocmai ieşită din labora
tor a filmului «Remember» de Eugen ia 
Gutu. Din nou, punctul de plecare este 
acela al unui reportaj ocazional, in 
folosul Oficiului Naţional de Turism: vi-

palmares -
Comisia concursului «Cele mai bune 

filme realizate de studioul «Alexandru 
Sahia» in 1973 atribuie următoarele premii : 

Cea mai bună realizare cinematografica 
in domeniul reportajelor dedicate evenimen
telor politice: 

«Vizita · tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu în Pakistan» (realizator -
Pantelie Ţujuleasa) 

Marele premiu Cupa de cristal: 

11Dracula - legendă şi adevăr» de 
fon_ Bostan 

Cel mai bun film despre realizările obli-

zi ta unor americani de origine română 
in locurile natale din Transilvania. Dar 
ce extensi uni şi cită convingere nouă 
pot să inspire chiar ş i cele mai incerrnte 
sentimente sau un simplu peisaj, in fun cţie 
de unghi şi tra tare, in funcţie de prec1rnt 

~n~~i~e~:~i1~t~~:·n~~ fnr~~;;:~a~:a z!~t~;: 
bogată - a filmelor noastre turistice, fol 
clori ce şi etnografice, nu există nimic 
care sa egaleze unele din secvenţele rea
lizate de Eugenia Gutu in tirgurile transil-

vane, la nunta domnului Morgan din Texas„ 
celebrată într-un sat de peste munţi sau 
la o horă unde admirăm , într-o uluitoare 
dezlănţuire de străl uciri pitoreşti de cea 
mai autentică şi pură factură - in costu
maţie, podoabe şi decor - o invirtită a
compan iată la ţiteră cu acea infinita nos
ta lgie care se numeşte dor. 

Nu ne-am propus un bilanţ cu cele 162 
de documentare ş i 76 de ediţii ale jurnale
lor din 1973, nici comentarea celor peste 
50 de filme vizionate la concursul Cupa 

Cele mai bune documentare din '73 
nule de poporul român in construcţia so
cialistă : 

«Meseria luminii» (regia - Nicolae 
Cabel) 

Cel mai bun dmtre filmele dedicate pro
cesului actual de perfecţionare a vieţii so
ciale, de anchetă socială ş1 de educaţ1e 
soe1altsti: 

ccNuntade aur» (regia- Titus Mesaroş) 
Cel mai bun dintre filmele de educatie 

esteticâ, de promovare a culturii socialiste: 
«Porumbeii şi fanfara» (regia - Jean 

Petrovicl) , 
Cele mai bune dintre filmele de investiga

tie ştiinţifică , despre contribuţiile româneşti 
la dezvoltarea ştiinţei mondiale: 

«De la Ropotamo la gurile Dunării : 

ş i «Premieri după 75 de ani » de Alexan
dru Gaşpar 

Cele mai bune filme utilitare: 
Ex aeauo - 110 scrisoare din Româ

nia» (reaia - Mirel llieşiu) şi «Play
Cupa Davis» (regia - Constantin Vaeni) 

Cea mai reuşit! rezolvare cmemalogra(ică 
a temei «Omul ş1 locul /Ul de muncă» in 
cadrul unui subiect de j urnal: 

«Succesele brigăzii de tineret de la 
Hunedoara» (realizatori - O. Urbanski 
şi E.E. Lupu) 

Cel mai bun montaj muzical: c<Play
Cupa Davis» (montaj muzical - A . Bretz), 
cele mai bune desene ŞI filmări speciale: 

«Pictura şi ... un autobuz» (desene -

de cristal. Se înţelege ca pentru a schiţa 
intinderea ariei tematice şi cotele calita
tive atinse de această bogată şi diversa 
producţie, ar trebui - cu riscul de a re
peta unele cron ici din cursul anului -
să intirziem asupra altor şi altor filme. 
poate chiar in altă ordine dacit aceea de 
mai sus. Am dorit insă să punem in lu
mină nu un peisaj, ci o semnificaţie care 
depăşeşte interesul de circumstanţă: afir
marea şanselor superioare, uneori igno
rate, ale filmului utilitar, ale filmului co
mand:., ale documentarului în general. 
lntirmind nu puţine prejudecăţi, virtuţile 
art1suce ale acestor categorn de filme 
constituie argumente inedite pentru ceea 
Le numim artă angajată, ilustrind nebă
nu ita diversitate de mijloace care «ne stă 
la indamină.», oricit de dificilă ar fi tema, 
oricit de ingrată ar fi specia. 

Amintind că juriul Cupei de cristal a 
ţi nut să atribuie-în afara categoriilor con
cursului - o menţiune specială filmu lui 
de anchetă socială «Pasenţe» de Eugen 
Popiţa, «pentru autenticitate, pentru spi
rit critic, combativ şi pentru mij loacele 
specifice de expresie folosite», aş vrea să 
închei citind î n că un si ngur film care nu 
a figurat deloc în palmares. Se numeste 
pur şi simplu «Î ngrăşăminte de azot» ş i 
e semnat de Radu Hangu, cu imaginea 
lui Willy Goldgraber şi cu ... Mirel lliec;1u 
in rolul gh idului. Reproducem şi din acest 
film, ală turat, un cadru. Este un film publi
citar dedicat Combinatului chimic Făgă
raş, care ne rezervă. totusi suficiente sur
prize plăcute pentru a ne încumeta să- l 
reco mandăm drept materieil de studiu ca
selor de filme de lung metraj şi artistice. 

Documentarul ex istă, documentarul 
ar trebui' să ne inspire! 

Val. 5 . DELEANU 

Victor Wegeman şi Mircea Velicu, filmi!lri 
speciale: Liviu Georgescu)i cea mai bună 
coloană sonoră: cc Meseria luminii» (ing. 
Gh. Roşioru) . 

Comisia a luat act de rezultatele sonda
iului i ntreprins in rîndurile spectatorilor 
dm Brăila şi Galaţi, in urma căruia s-a de
cernat premiul publicului filmului «Rugi· 
noasa de la sat la ora•» (regia- Dumitru 
Dane). Totodată , comisia a recomandat 
Comitetului oamenilor muncii şi Comite
tului sindicatului de la studioul «A lexaR
dru Sahia» să acorde un premiu special 
filmului de anchetă socială <tPasente)) 
(regia - Eugen Popiţa) pentru autentici
tate şi spirit critic, combativ, pentru m11-
loacele specifice de expresie folosite. 

)) 
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sondaj în cine-univers 

De ce • nu lllaI rage 
Leo? 

B 
Apărută o dată · cu secolul, 
industria cinematografică 
a parcurs în principalele ţări 
capitaliste fazele esenţiale 
ale dezvoltarii şi structu
rării într-un timp relativ scurt. 

La numai cîţiva ani după răsturnlrile 
provocate de Introducerea sonorului (in
tre altele, _cr~terea considerabilă a chel
tuielilor ăe p(94fucţte şi implicit asfixie
rea companiilor mici şi mijlocii, precum 
şi eliminarea din circuitul mondial a ci
nematografiilor - ca, de pildă, cea sue
deză sau cea daneză - care nu folosesc 
o limbă de circulaţie internaţională), in
dustria cinematografică din Statele Unite, 
Anglia, Franţa, Germania oferea tabloul 
unei organizări care putea face deliciul 
oricărui învăţăcel în ştiinţele economice, 
amator de scheme clare şi simple: aşa 
cum seda la carte şi aşa cum se întlm
pla în alte puţine ramuri economice (în 
petrol, de pildă), lntreaga productie şi 
distribuţie era concentrată in mîinile cl
torva companii puternice, care deţineau 

direct, fără a face apel la terti, tot ce era 
necesar - de la scenarişti pînă la sAll 
- precum producerea, distribuirea şi ex
ploatarea unui film. 

Metro Goldwyn Mayer, Paramount, U
nited Artists, Columbia, Warner Bros, 
Universal, RKO în Statale Unite, Ran k 
în Anglia, Pa!h&-Nathan în Franta, UFA 
în Germania erau expresla situării in
dustriei cinematografice în cadrul unor 
structuri monopollSte ajunse la desă 
virşire. Fiecare dintre mariJe companii 
deţinea studiouri imense, perfect echi
pate cu tot.ce e necesar pentru producerea 
anuală a ·teci şi chiar sute de filme de 
toate genurile, armate de specialişti, teh
nicieni, muncitori în toate domeniile pro
ducţiei cinematografi~ Or,ganisme cali 
ficate în sectorul puOHcltlţii şi propagan
dei de masă, reţele de sftli de cinema şi, 
bineînţeles, capitaluri uriaşe. Compani
ile aveau sub contract, pe perioade foarte 
lungi, regizori, scenarişti, actori, sceno
grafii compozitori, etc. Greta Garbo, de 
exemplu, a fost ln toV anii activitA!li ei 
americane, o stea a lui Metro Goldwyn 
Mayer şi nimeni nu concepea că ar fi 
putut să joace vreodatA lntr-un film pro
dus de o altă companie. Tot aşa Marlene 
Dietrich sau Mae West erau stelele lui 

Paramount şi dacă orice era posibil la 
Hollywood, un film tn care să joace îm
preună Greta Garbo şi Marlene Dietrich 
er&i totuşi, absolut de neconceput Cel 
mal genial şi mal răsfăţat regizor nu putea 
să-şi alcătuiascA o distrlbutie decît pe 
baza personalului companiei la care era 
angajat Pentru a putea face fată oricăror 
situaţii 1 marile companii ţineau sub con
tract (platindu-le uneori ani de zile fără a 
juca) sute de actori profilat! pe toate ti
purile de roluri. ln spiritul aceJeiaşi goane 
pentru asigurarea cu cadre virtual ne
cesare (sau care ar putea, eventual, in
teresa pe concurenţi), monopolurile ci
nematografice practicau şi angajarea tu
turor scrii1orilor de renume, capabili de 
a face treabă de scenarişti. Stnt bine cu
noscute aventurile hollywoodiene ale u
nui Faulkner (rar folosit, dar plătit timp 
de mulţi ani), ale unui John Dos Passos, 
ale multor scriitori germani emigraţi (de 

l4 

la Feuchtwanger şi plnă la Brecht). A 
proape nici unul dintre ei n-a produs un 
scenariu de valoare - meseria de sce
narist fiind, probabil, fundamental deo
sebită de cea de romancier sau drama
turg - dal' prezenta unor asemenea crea
tori în zestrea unei mari companii cores
pundea nu numai unor criterii de utilitate 
imediată, ci şi de prestigiu. 

Vremea marilor companii a corespu ns 
şi cu dominaţia unor căpitani de industrie 
cu puteri practic nelimitate, adevăraţi dic
tatori ai producţiei cinematografice, cum 
au fost Samuel Goldwyn şi Louis B. 
Mayer (M.G.M.), Adolph Zukor şi Joseph 
Lasky (Paramount), Harry Cohn (Colum
bia), fratli Warner, Arthur Rank şi a~i~ 
după cum a corespuns şi cu perioada 
de glorie a «star-sistem»-ului, pentru lan
sarea şi menţinerea pe firmament a unei 
vedete fiind puse în bă!Alie fondurr I
mense şi cele mai sofisticate mijloace de 
influenţare a opiniei publice. 

Dar vremea acestei hiper-concentrări 
în industria cinematografică a trecut As
tăzi, unele din companiile de altădată au 
dispăruţ altele lşi lichidează patrimo
niul (cum s-a lnlîmplat recent cu M.G.M.), 
unele, reducTndu-şi activitatea s-au pro
filat aproape exclusiv pe productia pen
tru televiziune, tn sfirşit, cele care şi-au 
păstrat firma de altădată se ocupă aproape 
numai cu distribuirea filmelor şi foarte 
puţin sau deloc cu producţia. Au proli
ferat, în schimb, aşa-zişii producători 
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i ndependenţi care nu dispun nici de stu
diouri, nici de aparataj, nici de actori sau 
regizori aflaţi sub contract, ci doar de 
capacitatea (şi acesta e lucrul cel mai 
important) de a reuni pentru un film capi
taluri importante şi de a asigura organi
zarea unei echipe artistice şi tehnice 
corespunzătoare. Numărul unor aseme
nea producători este foarte mare, pon
derea lor reală foarte diferită. Unii din
tre ei reprezintă, însA, o forţă indiscuta
bilă in sistemul cinematografic occiden
ta l; i-am putea cita, de exemplu, pe Carlo 
Pontl, pe Salzman, pe Stanley Kramer, 
pe Joe lavine şi pe attii. 

Această evoluţie de structură a cine
matografiei capitaliste a provocat nu pu
ţine semne de întrebare şi a tulburat nu 
puţine certitudini dogmatice (clasic este 
ca monopolurile să urmeze unei pro
ducţii risipite, «atomizate» şi nu invers). 
Asistăm,oare, pe scara întregii economii 
occidentale, ia o trecere de la structurile 
monopoliste la producţia mică şi mijlo
cie? Categoric, nu. Tendinţele de con
centrare continuă să fie predominante. 
Este vorba oare de un specific al produc
t1ei artistice? Nu se pare, dacă ţinem 
scama de faptul că , după părerea unani
mă, anii '30, anii dominaţiei marilor com
panii, n-au fost chiar anii cei mai proşti 
din istoria artei cinematografice. 

De fapt, lucrurile sint şi mai co mplicate, 
şi mai simple. Cursul general al produc
ţiei capitaliste (inclusiv în sectorul cine
matografic), curs determinat de anumite 
legităţi obiective, nu s-a schimbat tn e
senţă şi el asigură in continuare păstra
rea puterii de decizie. în citeva - puţine 

şi solide - centre de forţă financiară. 
Dar, în împrejurările schimbate ale lumii 
contemporane, '/echile forme «imperia
le» s-au dovedit tot mai puţin corespun
zătoare, prea risipitoare, insuficient de 
eficiente din punct de vedere economic, 
antrenînd o cheltuiala exagerată de forţă 
de muncă specializată şi impiedicind o, 
sănătoasa mobilitate a cadrelor în ra
port cu necesităţile mereu schimbătoare 
ale momentului. Sistemul marilor com
panii polivalente este, indiscutabil, prea 
greoi în actualele bMAlii de pe frontul 
industriei spectacolelor, în condiţiile con
curenţei devastatoare a televiziuni! şi a 
mutaţiilor rapide în gustul maselor de spec
tatori. lată de ce imaginile lui Leo, leul 
fetiş al companiei M.G.M„ sau ale mun
telui înconjurat de stele ai Paramount
ului apar mai rar în fruntea genericelor. 

Metodele actuale din cinematografia 
occidentală şi, în primul rînd, extinderea 
sistemului producătorilor, permit nu numai 
o mai mare elasticitate şi mobilitate, ci 

şi o mai bună mobilizare a capitalurilor, 
o antrenare mai largă - pentru că mai 
suplă - a participărilor bancare la finan
ţarea producţiei de filme. Capacit!ţile de 
producţie sînt folosite mai eficient şi , 
in acelaşi timp, există posibilitatea -
li mitată, ce-i drept - de a face, fără pu
nerea în mişcare a unor mecanisme mas
todontice, fi lme mai ieftine, filme experi-, 
mentale, de a oferi din cînd în cînd cite 
o şansă unui regizor tinăr şi animat cte 
idei îndrăzneţe. S-a creat astfel nu numai 
o supapă de siguranţă, ci şi modalitatea 
de a desţeleni unele teritorii noi ale ex
presiei cinematografice, de a descoperi, 
fără mare cheltuială, cadre noi de regi
zori, scenarişti, actori,pe care «sistemul» 
are după aceea - dacă rentează - toate 
condiţiile pentru a te recupera. 

Fărîmiţarea producţiei cinematogra-
fice oferă şi posibi l itatea,mai d iscretă dar 
mai eficace, a pătrunderii capitalurilor 
angrenate in circuitul cinematografic ş i 
dincok> de limitele statului de origîne, a 

creării unor reţele supranaţionale, cu tot 
ce aceasta implică in materie de extor
care a unor profituri maxime. Nu e vorba 
numai de fap1ul că producătorii găsesc 
mai convenabil să-şi realizeze filmele nu 
în studiourile costisitoare din vechiJe cen
tre, ci în ţări mai slab dezvoltate, cu o 
mină de lucru mai ieftină şi cu sarcini 
fiscale mai uşoare ci, mal ales, de pre
luarea finanţării unor filme importante 
din diferite ţări de către un grup restrins 
de mari bănci de afaceri. S-a mai amintit, 
doar, că din punct de vedere financiar, 
opere ca «Ghepardul» sau «Un bărbat şi o 
femeie» contează drept filme americane. 

Se pare deci, că in pofida unor trans
formări spectaculoase, principiul care di
riguieşte industria cinematografică occi
dentală rămîne tot .cel enunţat cîndva de 
un personaj (de film, bineînţeles) : «Să 
se schimbe cit mai multe, pentru ca să 
nu se schimbe nimic». 

H. DONA 
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B 
În palmaresul filmelor noas
tre de televiziune, serialele 
constituie, încă, o raritate 
(ca ş 1 filmele jucate, de fic
ţiune - sau cum vrem să le 
spunem - in general). Iar 

in palmaresul regizorului Francisc Mun
teanu, filmul de televiziune es1e o noutate 
absolută. Nu un intermezzo oarecare, 
intre două «filme serioase»: ce le zece 

•• t"l'·· 
teleserial 

Un nou serial tv, 
inspirat de o pagină 

a istoriei noastre contemporane 

:'~~~~'::c ~~: a~~~:~ ';!~:~ i~~n~~~:tr~J:. li;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiilliÎll 
reprezi ntă adicâ «dintr-un foc» aproape 
un sfert din amola filmoorafie a reg izoru lui, 
Sint mai multe motive, dect, sa conside
răm creaţia lui Francisc Munteanu drept 
o prezenţă binevenită în programele mi
cului ecran: serialele sTnt, pentru diferite 
calibre de spectatori, «hrana» cea mai 
digerabilă; producţia originală de seriale 
a televiziunii române a bătut ani la rind 
pasul pe loci redacţia de film TV iese, 
acum, din anonimat, şi după «Urmărirea», 
«Pistruiatul» continuă,de fapt, o întreagă 
«serie de seriale»; alte citeva filme în foile
ton, uUn August în flăcări» după un sce
nariu de Eugen Barbu şi «Cireşarii» după 
scenariul lui I. Chirtţă - sint gata să se 
înscrie pe orbita Interesului public; in 
sflrşit , scenaristul şi regizorul «Pistru ia-

tulu1• şi-a dovedrt in repetate rindun ca
pacitatea de a «înscena» naraţi uni fluide, 
răspunzind astfel indirect unor solicitări 
specifice stilu lui «serial». 

«Pistruiatul» evoca epoca frămîntata 
dm august 1944. În creaţia scenaristică 
sau regizorală a lui Francisc Munteanu 
(să ne gtndim doar la «Valurile Dunăr ii>1, 
«Cerul n-are gratii», «la patru paşi de 
infinit», ca să nu mai aducem vorba des
pre «Sfinta Tereza şi diavolii») acel timp 

de confluenţă intre epoci ocupă un loc 
predominant. De data aceasta. epoca este 
privită din perspectiva şi prin experienţele 
unui copîl, la virsta jocurilor de-a hoţii şi 
vardiştii, căruia evenimentele ii modifică 
esenţial intimplările de viaţă. Un copil de 
13 ani, care trece pe nesimţite, atunci, in 

Augustul Eliberări~ din lumea de jocuri a 
virsle1 făra de griji, în lumea făurarilor de 
noi destine ate ţarii. Un copil care - cu 
17 bile, un caiet de dictando aproape nou 
şi un ceas deşteptător fără cadran -
cumpăra, de ta un confrate întru vlrsta şi 
joacă, o fabrică de cărămizi parăsită şi 
care, în final , ajunge sâ pună conştient 
mina pe armă, participînd astfel efectiv 
la lupta insurectionala antifascistă . 

Firul epic al serialului cuprinde destul 
de multe Tntlmplări, aşa cum o cere un 
«film de acţiune» care se respectă clt de 
cit. Nu foarte originale, dar nici întru totul 
lipsite de neprevazut. Principala relaţie 
umană concretizată în film este aceea 
dintre micul <~pistruiat» şi ofiţerul comu
nist Andrei Bogdan, evadat politic, unul 

dintre principalii pioni ai insurecţiei. Co
pilul s-a ataşat instinctiv de omul cu ca
tuşe la mîini, fugărit de poliţie, la a căru i 
evadare a asistat tntîmplător; între cei 
doi se naşte o trainica legătură afectivă, 
şi Pistruiatul mcepe sa mţe1eaga, treptat , 
rosturile şi sensurile luptei antnasc1ste. 
Participă la salvarea comunistului evadat, 
restabileşte legăturile acestuia cu tova
răşii de luptă, iese cu bine din cursele 
pe care i le întinde politia, împlineşte im
portante misiuni conspirative. La început, 
ca o prelungire a focului de-a hoţii şi var
d işt i i de pe maidanele copilăriei. Apoi, 
sub influenta prietenului sau mai mare, 
acţiunile sale dobîndesc gravitate şi con
ştiinţă. Finalul serialulUi reproduce, cu 
alte elemente, punctul culminant din cel 
mai frumos film al lui Francisc Munteanu, 
«La patru paşi de infinit». Acolo, fata ne
ştiutoare, care se dedicase salvării unui 
comunist urmArtt de poliţie, deprinzind 
şi ea, treptat, sensurile şi poezia luptei 
revoluţionare, înfruntă dramaticul dezno
dămfnt prin antologica secvenţă-strigăt a 
«număratului pină la zece». Pistruiatul 
îşi strigă într-altfel maturizarea şi durerea: 
el pune mlna pe mitrallerA şi trage, trage 
cu furie, în fascişti„ . 

Francisc Munteanu a derulat povestea 
«pistruiatului» cursiv şi cu uşurinţă. Cu 
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acea mai vec~e tncl inaţ ie a sa căt: e 
„secvenţele de culoare" (înclinaţie care 
1-a condus şi spre licenţe:.le aproape 
incredibile în~r-un film ca „Sfinta 
Tereza şi diavolii"), el a pigmentat 
acţiunea cu momente deconectante, 
izbutind adesea să descreţească frunţi 
în tmprejurări dramatice de acţi
une. Exemplul cel mai elocvent tl 
reprezin ă acel „boţ de om" cu o 
cascd mai mare decit el, care inter
vine din cfnd în clnd, dezinvolt. în 
acţiune, volubil, cu un remarcabil 
firesc (şi i"I vorbire, ceea ce nu se 
poate sp1Jne despre prea mulţi ir.
terpreţi ai serialului), agitîndu-şi pis
toluJ lui de lemn cai e face mereu 
poc-poc, sau pentru a cinta, irezis
tibil, ,.Lili Marlen"; am aflat că mi
cul 1 actor" (p1ea mic, probabil, ca 
sa aiba inc~ un nume) a ap~rut in
te-!l.,pedv în timpul filmărilor, de
terminîndu-1 pe scenaristul şi regizo
rul Francisc Munteanu s3-i scrie un 
rol "pe masură", inexistent in textul 
original. Cu priviri agere şi compor
tări şmechereşti, „ Pistruiatul" (Cos
tel 8.iloiu) a avut, de asemenea, pri
lejuri multiple de a dinamiza inte
res:d privitorilor, mai ales în tan
dEm cu spectaculosul sau cîine dre
sat, capabil de gesturi dintre cele 
rna1 năstruşnice, dar şi autorul 
l!">Or acte de curaj şi d'!votament. 
Serialul conţine citeva bune secvenţe, 
prmtre care „înfruntarea" Pistruia
tulu i cu comisarul Comănescu 
(GyCSrgy Kovacs), uncie scene de 
fa:T1i~ic (în rolul mamei Margareta 
Pogo11at. ir\ acela al latd.lui Vistrian 
Rc.'llan) sau de şcoală, şi o bună 
parte din secvenţele dintre copil şi 
evadat (Sergiu Nicolaescu); excep~ 
Cnd anumite îngroşAri, mulţi alţi 
mterpreţt şi au creionat destul de 
\erid1c personajele. Peter Paulhof
fer, Zephi Alşec, Draga Olteanu, 
Ion Oichiseanu, Aurel Giurumia, 
Coristantm Codrescu, etc. De ase~ 
menea replicile pistruiatului (citi
te parcă, nu rostite) ni s-au parut 
a"tificiale. De. dragul „pigmcn.ţilor" 

~ ~~is~tr~~~r~~~ti şt:~ rn°;~d~l~:~ 
multe licenţe logice (exemplu tipic 

ţ~;si:a/e~~e~~a sfi~p.ş~::t~~u;it~~ 
plin oraş, de către cimele justiţiar), 
s-a ferit de „martori" la tntimplările 
parcurse de personajul principal (ur
măririle se petrec, parc.1, în codru, 
deşi se vede bine, ele se desfăşoară 
pe străz;fe saV"ant golite ale unui 
oraş). a pus pe-sţama poliţiştilor 
rea,..ţ1i dintre cele mai na.ivc, a „pom
pat„ secvenţe de mică respiraţie (ur
m~rirea din „depou'· nu se mai 
termină), a complicat inabil acţiunea 
( ecvenia cu vioara din „ Vioara"), 
tra„sformind fluiditatea naraţiunii. 
ore ar fi putut Însemna o calitate, 
I ._... , d·luţie" molt p1ea transpa
nntă uneori 

Cu toate act>;)tea şi l'n ciudei altor 
1r.ad•-erten1c care n au putut scăpa 
ele p{;.._ tatorilo1, serialul ,. Pistruia

t e t.111 e. chiar foarte bine că 
MJz ca. fui Horia Moculescu i1 

r. tn ş1 o poezie aparte, 
ea J Vas.le Oglindă este func· 
ă văzut şi vreo două epi

copi 1-color: sint realizate 
t acurateţe profesională) 

ar tectului Nicolae Dră
cu grijd ambianţele 

c'4rul r.atural al ora 
; flmat - Cluj şi 

r dt.: acţiune" 
ta e Cu mai 

• pis-

Co~ DOGAIU 

··t"·· 
Să vină losefmi? 

Televiziu nea maghiară a prezentat 
o serie de zece emisiuni intitulate 
„Istoria prestidigitaţiei". Arta Iu
ţelii de mînă şi nebăgării de seamă a 
fost explicată de celebrul iluzionist 
Rodolpho, profesor la $Coala naţlo„ 
nală de arti$tl de circ. Emisiunea s-a 
bucurat de un mare succes. Se în· 
doie$te clnevad losefinl n·ar putea 
o.vea şi el 5ucces 1 

~ ,,rŢiînă de ajutor -

Hollywoodul se stinge încetul cu 
Încetul. Ditr, de curind, un salvator 

balon cu oxtgen a fost adus la dpi
tilul ilustrului „muribund". Studio
urile cunosc din nou o oarecar~ 
animaţie. Sindicatul actorilor şi rea· 
lizatorllor de film anunţă că 90% 
dintre membrii săi au de lucru. 
Noul avint este atrlbu it în principal 
masivelor comenzi primite de stu· 
diouri din partea societăţilor de 
televiziune, pentru seriale şi filme 
destinate micului ecran. fncă o 
dovadă că televiziunea n-a fost şi 
nu este du,manul clnematografuluf. 
Dim potrivi. 

. ,.lnveidărşii" 

La peste c inci ani de la difuzarea 
ultimului episod din serialul Jnva
datorii 0, actorul Roy Th ln nes este 

gala filmului de an imaţie 

Ambitii satisfăcute 
' 

I """' - O selecţie care, 
de data asta, 

justifică atenţia publicului 
şi a criticii 

B 
Recenta gală a Selecţia văzută ln cadrul gale i 

animaţiei româneşti demonstrează astăzi , prin diver-' 

~~~~rt~e~~~r~~„ ~: !~\~!~fc!edneu~~o;ri~a~e~d~~it~}~~~ 
Ion Popescu Gopo a românesc de animaţie există din 
primit laCannes dis- punct de vedere artistic, şi că se 

tincţia supremă-Palme d'Or-şi poate integra - chiar fără spri-
ne-a mai amintit că de atunci au jinul omuleţulu i lui Gopo - în 

trecut mulţi ani de eclipsă aproa- universul contemporan al dese„ 
pe totală a desenului nostru nului animat . Selecţia este ope-
animat. Eclipsă de neînţeles, a rată de studiou l Animafilm, care 
unui gen care-şi primise literele a organizat şi gala - o iniţiativă, 
de noble1e şi confirmarea mon.1 justificată de filmele alese, pen• 
dială. Şi totuşi filme au fost, tru a ieşi din relativul anonimat 
nimeni n-a şomat la studioul în care se află . 
„Animafilrn". Poate că ştacheta „Formica" lui Matty propune 
inaltă-lavremeaei-afilmulu i un serial de „pilule" , unde se 

• lui Gopo a acţionat inhibant şi întrec verva şi hazul, elipsa şi 
a umbrit strălucirea altor filme. sugestia rapidă, într-un fel de 
Poate că au lipsit publicitatea defilare a poantelor care spun 

:~=~~i:t~is~~~~~it~~i~~t:căp~~t~li~:: ~u)~pli~~;~uli~t~~eu~ăd~:enM:i~~ 
nu rareori, filmele studioului au ~~~fu~zi~~~ac~, v~r~~u l~u,~~~~~ 
foc:t simple execuţii artizanale de altă modalitate grafică, Horia 
serie. E sigur, oricum, că realita.i Ştefănescu ne oferă alt film de 
te • ._ top te „ ~te posibilităţi. pilule - „Te pi'', dar aici con, -----O vibraţie a desenului aproape de vibraţia muzicii 
_ ____ („Cadoul" de Ion T""'r"u•lc•li)-""."'!~~~ 

şi asdzl victima gloriel pe care 1-a 
adus-o rolul :irhitectulul David 
Vincent, cel care d~tămînal se 
lupta cu „ inveidărşll". 1n medie , ci 
primeşte zece telefoane pe 'iăpt a
mină de la oameni care- l cer aJuto t , 
scmnalin du-1 aterizarea unor far„ 
furii zburătoare . 

Ştie ce ştie! 

Teddy Podgorskl, 38 de ani, feful 
serviciului de Sport de la Televiziunea 
austriacă , cunoaşte şi practică real · 
mente, şi cu succes se pare, mal 
multe sporturi, printre care călăria, 
skiul, alp inismul, boxul, tenisu!, 
fotbalul, motociclismul şi pilotajul. 
lată şi un comentator care ştie ce 
spune. 

tează mai puţin „bătaia" poante
lor, sclipirea ideii, dccît dese
nul însuşi; gluma şi gagul sint 
de natură pur vizuală, cu alune
cări în absurd şi canular. Carica
tura apăsată, întovărăşită de o 
bandă sonoră copios asortată în 
echivalente auditive, t rădează un 
t emperament aprig prin corosi
vitatea viziunii şi prin intensitatea 
mişcării şi ritmului. „Puiul" de 
Laurenţiu Sîrbu î l repovesteşte 
pe Brătescu-Voineşti într-o ma
nieră picturală, unde stilizarea 
pînă la decorativ a desenului, 
umple ecranul de mari arabescuri 
ce evoluează în inima petelor 
aprinse de culoare. Tot pictural, 
dar insolit ş i misterios, apare 
filmul lui Sabin Bălaşa - „Gala
xia" . Munţii se transformă în 
chipuri, chipurile în priviri, pri
virile în îmbrăţişări, îmbrăţişă
rile în stete. Ambiţia regizoru· 
lui-pictor pare a fi prinderea 
visului într-o capcanâ materială. 
E o ambiţie satisfăcută. Ion 
Troică, 1n „Cadoul''. evoluează 
tn universul metaforei pure, a 
imaginii-idee, a parabolei abstrac
te. Manechinul său de lemn, 
călătorind într-un pustiu lunar, 
tn căutarea apei, ne vorbeşte 
despre speranţă,_ despre ideal~ri 
şi despre sacrifiC1u. Poezia devine 
aici formă, semnificaţia filozofică 
prinde c~ loare. Dcs~nul are o 
vibraţie aprOape de vibraţia mu
zicii. 

în ceea ce priveşte „ Parada 
cifrelor" de Isabela Petraşinc.u 
sau „Cine a furat apa?" de Geno
veva Georgescu, ca şi multor 
alte desene animate române~ti 
pentru copii, văzute pe :nic~I 
ecran, le-aş reproşa imaginaţia 
potolită, caracterul ilustrativ cam 
static. Aceste filme pentru copii, 
cit de mici ar fi ei, constituie un 
domeniu pretenţios şi dificil. Nu 
e uşor să-i faci pe cei mici să 
ridă şi să se farmece, ei care sint 
în inima rîsului şi ale tuturor 
farmecelor. Disney a demons
trat-o: pentru a-i cuceri pe 
copii, trebuie pud în mişcare o 
adevărată cascadă de imaginaţie 
liberă, de vervă scînteietoare. 

Întreaga selecţie a _animaţiei 
româneşti este un reuşit evantai 
de preocupări şi stiluri care, 
în ·orice caz. justifică atenţia 
pub licului şi. a criticii. Mai e 
nevoie, credem, şi de o public.i
tate, de o popularizare adecvată 
pentru a crea în jurul acestor 
certe promisiuni atmosfera nece
sară naşterii unui gen de artă. 

Dan HESTOR 
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··t"·· 
, teleeveniment · -· 

Marii nostri comici 
' 

·. ai micului ecran 
taragiu, Bibanu, 

Stela, Anda 
şi alţi „mari" 

constituie o veritabilă 
bogăţie naturală 

8 
Cred că nu e 

prea tîrziu -şi sar 
pute:1 ca. ~n aces.t do
meniu n1c1odată să nu 
fie prea tirziu - şi cred 
că nu e deloc plicticos 

sau deplasat s3 repetăm (aveam un 
profesor care ne zicea: dacă nu v-am 
spus-o, v-o repet!) că televiziunea, 
adică noi (c.um ar zice Caragiale) 
posedă o echipă de comici nu mici, 
ci mari, cărora nu le trebuie o noap
te lungă de revelion pentru a dovedi 
cît de mari sfnt, ce forţă au şi de ce 
teleevenirnente stnt capabili. Avem 
comici - şi bărbaţi şi femei - „bom
bă", cum s-ar sp~ne . E o mare. bogă
ţie naţionaJă. Ş1 naturală. Fireşte, 
de multe ori nu ştim, nu ştiu sau nu 
se ştie a o pune în valoare, uneori 
această ,.bombă" face fîs sau numai 
pac sau chiar nu face nimic, mersi, 
pardon.. Această carenţă e o altă 
problemă. Dar acum, aici, şi repede,e 
cai.ul să o repetăm dacă nu am spus-o, 
că sîntem posesorii unei mari for
ţe comice relativ tinere, dacă nu in 
~lină ascensiur.e, atunci in plină con
firmare, cu care putem răzbi prin
t~e necazuri, griji. şi .mărăcini (abre
viere dm amărăc1un1) ... 

În sectorul masculin, există două 
forţe - după părerea mea - ex
traordo1 3:e: Caragiu şi Bibanu! În 
ce ma priveşte, 'ii iubesc la nebunie. 
Carag11J poate face totul, Bibanu' 
- în unilateralitatea sa - nu e mai 
prejos. lui Caragiu îi dai un text 
oarecare, nu mă gindesc la eventuali
tatea unui text "mare" ca-n „Scrisoa
rea pierdută", şi el îi pune o privire, 
un accent, o răsuflare, un oftat, o 
sprînceano, un· basc, de multe ori 
un nimic şi c.uvîntul devine uluitor, 
apariţia - memorabiiă, textul trece 
dintom în om, ca acea „Petrecerea 
continuă ... •· - leit-motivul cupletului 
cu s1lariatul acela puţin adormit la 
minte, d.ar sigur pe propunerile s~re 
în organizarea scrupuloasă a revelio
nului în intreprinderea unde „glu
mele se vor spune de un lot de sala
riaţi atent sa.lecţionaţi", iar .,saru
Urife se vor executa intre secretare 
şi soţiile ..• şi soţiile.„", suspens h.;ng, 
enorm, care închide o situaţie cate
goric . fundamen~ală şi categor:.ală. 
Carag1u poate f1 orice - lorC solist 
de muzicâ uşoar~. Tip~tc.scu (a nu 
se uita acel „ZOf!.„ Zoe „ '' al său, 
venit din lumea unui mister 1ncxtri
ca!J11). microbist la pelLză. ac_ n n1s 
trator de Lloc, cineva im1 :;punea d ·I 
vede chiar şi n Hamlet, eu am 1b ec-

tat: Polonius - nu asta contează , 
Caragiu e dintre comici i ne -mai 
pomeniţi. Bibanu e lingă e l în această 

~a~~~;;ia n~~~~t:~~~e i~:~~Îbi~u~~ 
la secretele metafizi.ce ale gtndirii 
tîmpe şi viforoase. Bibanu ' e enorm 
pe latura stupidităţii minunate, sal
vatoare~ candide, atît de pericu los 
de benignă că devine imediat v ir u
lentă şi explozivă. Vorba lui: „Păcat 
că nu s-a făcut un Bibanixt " Vin·lîngă 
aceste forţe, mitraliere de calibru Jean 
Co~stantin, Nicu Constant in, M lşu 
Fotmo, Florian Pi ttiş, Bă nică, olte ni 
cu praştia tare ca Arn za şi adaug -fn 
ultima clipă, deşi Esrig fmi spusese 
de vreo 15 ani că în „acesta se ascunde 
un comic de nu vă daţi seama" - Flo· 
rin Piersic i 

fn s~torul feminin, eu nu fac cla
samente, dar zic că atunci ctnd Draga 
Olteanu ii spune unui onorabil care 
şi-a luat Dreptul la Paris: „Gura 1

", 

pămîntul se cam cutremu ră, lingă 
ea venind, cu drepturi egale , Stela 
Popescu, Coca AndrQJ'lescu, Rodica 
Tap~lagă, Gina Patrichi, toate fan 
tastice în înţe legerea sufle tului fe 
minin P.e latura lui vulnerabilă, nu 
zic sublimă, deşi doar un pas e de 
acolo pînă la ridicol, dar e le sînt 
sublime şi ridicole simu ltan, ceea 
ce le dă „un foc" şi deci un focos de 
explozie comică admirabi l ă. Pun 
Ură ezitare printre comicele mari 
ale ecranului pe această Andă C ă l u
găreanu, al cărei teleeveniment 
nu a sosit încă, dar şi cind va ven i. „ 

Fireşte, nu spun că n-avem ş i tra
gedieni de mare clasă. Nu văd însă 
incompatibilitatea lor cu această 
coloană de blindate vesele cărora 
nu_ le lipsesc. vai, decît unele gloanţe, 
ad1c1 unele texte, căci cazu l nostru 
- cu totul particular, cu totul pa
sager - e d textierii, azi .. , Dar 
asta se ştie şi n-o mai repe~. chiar 
dacă \t-am mai spus-o. cum era şi 
c~wl acelui 1epuras care-şi cura~a 
bine pi;şca pentru ca atunci cind vir.e 
lupul s~ traga i11 el... El anunţa foar
te br.a.v vulpii, mistreţului şi veve
riţei că-şi cur~ţă pu~ca pentru a îm
puşca lupul Iar cînd veni, în srr
şit, lupul, şi-l întrebă pe iepuraş 
„ce fa~• Ct, dragă. i.epuraşule" (şi 
a1c1 m1·ar trebui piriv1rea şi glasul 
B·ban I ) repvaşul spuse frumos: 

- ,ln crat puşca ş spu.n pros
til. 

ln concluzie, avem vocaţie tragi
comică. 

BELPHEGO R 

T elevizionistul 

Televizionistul? 

Un om care ar trebui ajutat 

să se nască pe de-a-ntregul 

8 
Televiziunea bucu
reşteană este un gen 
în curs de dezvol
tare. Pornită tnanii 
noştri . ca printr-un 
~el de generaţie 

spontanee silită s-o ia de la zero, 
lipsită - spre deosebire de lite
rat~ră, ~eatru, presă, radio sau 
(c.h1ar) cmematografie - de tra
diţie, de cea mai elementară 
tradiţie, televiziunea creează, cre
tndu-se pe sine. Misiune infernală 
pe de o parte (deci sublimă pe 
de cealaltă). Misiune încununată 
- într-un timp istoriceşte foarte 
scurt - cu apariţia dtorva co
mentat ori, regizo r i, ope ratori , 
scenografi, etc. care funcţionează 
ca profesionişti veritabili tv (şi 
nu ca amatori veniţi „din afară" , 
cum, firesc s-a tntimplat la în
ceput uri), contopindu-şi persona
litatea cu înde letnicirea nouă, 
asemeni electronişti lor constitu i ţi 
o dată cu înfiinţarea uzinelor res
pective. Misiune însă, neîmplinită 
pe de-a-ntregul, atîta vreme cit 
„genul" televiziunii nu se exprimă 
prin „opere în sine", adică prin 
c reaţii distincte de categoriile 
surori: am în vedere scenariul 
de televiziune. Scenariu l ajuns 
la rangul de gen să zicem literar, 
scenariul care, precum piesa de 
teatru sau scenariul cinemato
grafic, determină spectacolele. 
Scenariul publicabil (şi citibil) tn 
vo lum şi apt a fi considerat ca 
element ,specific. Or, in momen
tu l de faţă, televiziunea aflată-n 
l uptă grea pentru dobindirea 
independenţei sale artistice, este 
obligată să recurgă, în materie 
de scenarii, la importuri mastve 
din străinătatea estetică, adap
tînd piese de teatru, preluind 
filme, traducînd (sau incercind 
să traducă) în limbaj tv. romane, 
nuvele, schiţe, poezii, reportaje, 
articole de ziar. Colonie, încă -
a „Galaxiei Gutemberg", tele
viziunea oferă spectacolul drama-

tic al puterii care luptă pentru 
autarhie. Din greu. Şi care, din 
păcate, dacă vedem limpede, n-a 
pus la bătaie tot ceea ce se cu„ ine 
pentru explorarea şi exploatarea 
resurselor loc.ale. 

Concretizind, trebuie să $ubli
niem că tn cazul de fa\ă e)Cplora
rea resurselor înseamnă explora
rea oamenilor şi că - deci -
apariţia scenariuh.11 t.v va coinci
de c~ naşterea scenamt~lui d'Q 
televiziune, a telev1z1on1stuh.11 
Omul acesta, mult aşteptat. tre
buie ajutat să se nască pe de-as 
ntregul. Portretul său e srmplu: 
el nu scrie pentru t.v - intre 
altele - ci în exclus1vnate sau 
cu precădere. El gindeşte atit 
de t.v. încît dacă şr cind colabo
rează la radio sau pentru sceriă, 
film , etc, lectorii textelor sale 
mormăie nemulţum1\1: asta nu 
merge dcdt la televiziune schim
bă, te rog , că la teatru nu se 
înţelege. Ideal vorbind, el este 
tînarul de 17 an i care, întrebat. 
„ce vrei să devii după terminarea 
şcol11"?, nu spune r1c1 avia~or, 
niCt jucător de tenis, nici elec
tronist, nici'"'Scriitor, n1n regizor 
de film, ci „televrz1on1st"'. ad1ca 
autor de scenarii l v. m.lrturismd 
că altceva nu ştie ş1 nu poHe 
Pentru nimic in lume. 

Accelerarea procesului de for
mare a telev1zionistulut preso
pune, ca orice ac\riwe 1ni1lară, 
două condiţii· cruica ş1 stimula
rea. În materie de critică, telev -
ziunea bucureştean:i U bine, 
avînd largi pos-ibdităţi de a da 
şi altora. Despre o stimulare 
rcalâ se va putea '-Orbi în vua 
cînd vom auzi despre infi•nţarea 
Uniunii Televizioniştilor ş1 cî11d, 
paralel cu prem1de pen•r•.1 poe
zie, roman sau 1raduceri (pentru 
gazetărie - din obosc'11ă „_ nu 
riar pomenesc). se va decerna 
premiul pel"ltru s' a ul t v 

Al. MIRODAN 

Cea mal bună emisiune a Te\evlziunll austral cre,'ntiudată banal 
„lnventatori1" 1 se află pe p rimul loc in lista p1 ogramclcr cu ul mai 
înalt indice de popu laritate. Săptăminal. joia, n.ilioane de oameni 
se aşa:z.i in faţa mlcdor ecrane per.tru a face cunoginţ5 cu trei 
sau patru invenţii, prezentate de chiar auto1 ii lor, care răs:pund cu 
acela.ţi prilej la întrebările puse de ziarişti, lngir.erl, go5pcdir.e, 
speclaliştl in comerţ. lnvenţlile ;u o gaO'ă foaru. largă, de la banale 
obiecte casnice, pină la o rafina- ic per.rru recupc.rare3 uleiurilor 
de moto.a _e care înainte se aruncau. De sublini3.t că peste 70% 
din ac~ste invenţii sînt achiziţionate şi băgate in produqie, Asca 
da eficienţă. Oferim această idee de . bursă a Ideilor' cole-
1ilor r.oşt.i de la T.V.R. Fără drE:pturi c.e avtort 
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··t"·· 
telesfîrşit de · săptăl)lînă 

Despre comete şi rostogani 

B 
Pe Marius Ch icoş Ros
togan . emi nentu l con 
ferenţiar despre co
m.etă, 1-am re.i ntî lni t î~ 
t r -o du pă amiază dum1-
n1 cală a anu lui trecut , 

p cînd cometa abia se pregătea să 
f•ţ (deşi , cine mai ştie, azi poate că o 
\'edern şi nu e). Pentru c ă tot sint 
cometele. încă , la ordinea zilei, să - i 
dăm a~adar rostoganului ce e al ros
•ogan~lui Fiorin Piersic epuiza, cu 
a.ce pr leJ. cel puţin şap te personaje 
j1rtr " bucată, printre care ro lul 

"rulu dase.;.!, al citorva din t re 
111"1un.q ' săi elevi, şi al prea dist in
~1 rr,,1me de şcoler emin inte . -Ra re 
r 1-am v~zuL. de-a lungu l timpului , 

pe florin Piersic in roluri de com 
ooziţ1e. De obicei, personajele vi n 
pre el, de data aceasta a mers el 
pre ?C sonaje, ş1 pentru că nu nu 

l"'la1 el, c1 actorii în genere foc cam 
rdr ace~t drum, merită, cred, s ă 
popo ,, asupra evenimentului . 

Prima concluzie 

P am concluzie cosmogonică a r 
f. aşadar, aceea că ro lurile de com
poz1\1e in v•a\a actori lor au, in lini i 
fl'lar, frecvenţa cometelor. Cometa 

1, a lui Kohoutek, care ne-a în 
e nat cHe..,a săptamtni la rind să 
e t agem pă l ăria mai pe ochi , aşa , 

ro - să-i zicem - j enă ga
lic 11 ă. a ve:"11t dintr~un spaţiu ş i 

n t „p'Supra-Lman, şi se va pierde 
1 t acolo, deci ar putea constitu i 

uri argumer.t-limită. Dar 
auzit despre oameni care 
priM" cite două comete 

v i1 existenţa lor oricum ll mi-
t i. ş n• dintre aceia care au 

1ns„o o da1ă, la începutul acestu i 
roi se pregatesc s-o reintilnească , 

arecum sch1mba\1 , că t re sfirşi tul 
v~ac Nu trebuie să generalizăm , 

c•tc si· t d.Ctori specializaţi în 
o ri d cornpoz1\1e - vai, ce fru 
o c dcscwrc.i. de pildă, Marin 

an„. prin ţasătura de intrigi a 
tor trei gemeni venc\1enil - dar 

ră 1!lef io perimetrul acto
care s u 1ucat. de cind şti m , 

oar oe e , ~· compoz1ţ11le lor au 
~l l"'tre două-trei stări !ufleteşti 

Televiziunea poate să dea actorilor 
l'oluri nesperate, deci 

şanse imense. 
Să sperăm eă o va face ' 

~ît mai des 

sfîrşitul anu lui trecut, într.o cumi
nica: seară, pe cind skylab-ul abia se 
pregătea pentru ultima sa m1s1une, 
pe micile ecrane a r1J lat un f ilm num t , 
dacă nu mă înşel. „Călătorie spre 
l ună": era un fo i de Jules Verne 
rostoganiza t de căt re Don .sharp, 
adică transformat în contra.nul său 
(parodia, ia Jules Ver ne, nu s-a p1-"tut 
simţi niciodată prea acasă).. dar 
- c'acă renunţăm b comparaţ, e cu 
sursa - filmul ace la, cu podurile 
sale, care se prăbu~ec.u la inaugurare 
toc(i":ai cînd o regină victoriană le 

le- u1 acelâş1 persona1 (reluat ---------------- "•------ ----------. de 1 post aze cu nastu · la un 
13. sau tre:'). nu se poate să 
dreptate în concluz .s noas
ogonică 

foarte bine, apo: o cucoană .. bir.e", 
pedantă şi rasată, Şi pe deasupra 
tuturor, sU.pin pe once s1tuaţ e, 
mentor şi tartor splfltwl al intregtl. 
armate de rostogani mititei, un 
Ros togan imens, sublîm şi patetic, 
descins cu demnitate d in astronom/a 
carag ialean:i , vor bind despre comete, 
şi despre lin ii oarbe, şi despre su
netele care gîd i l ă p lăcu t la ureche , 
cu tnţelepciunea tu turor rostoga
n ilor de pînă la el şi de după . Nu ne 
poat e pune pe gîndur i, oare, fa ptul 
că o cl ipă de televiziune poate tm 
bogă ţ i , dintr-odată, as tfe l, cariera 
variată (cu şi fărl! ghilimele, deopo
t riv ă) a unui acto r? (Nu intru în amă
nunte: Florin Piersic a co nturat cu o 
savoare deosebită pro fi lul spiri t ua l 
al e roilo r săi, a jucat cu sfidătoare 
bucur ie, dar acestea sîn t alte pro
bleme, ies, pract ic, d in sfera co
metelo r ş i a rostoganilo r .) 

A c'.oua concluzie 

O a doua co ci z e c.CtSmogonică 
ac- fa aceea d as1rer de „d;sci.;rsur• 
de:pre comet.! , pe m1c1le ecrane, 
au toate ş.ansele să de'll'in:i momente 
antolog ce (sceneta citatd face parte, 
efectiv, din „antolng1a micului ecran", 
de acolo a venn, ş1 într-acolo s-a 
retras, spre a re11eni, aserr eni come
tei Ier Hailey, altădată) .Albumele 
duminicale" le sint deschise, la di
ferite pagini, Ş• nu numai albumele 
duminicale . Nu e ste de lepădat am
b iţia de a deveni antologic. Clteo
dată poţi deveni antologic de bună 
voie şi nesi lit de nimeni, nu este 
obligatoriu să funcţioneze doa r 
principiu l rostogant.:lui pentru a 
ajunge, pe merit, antologic 

Sl revenim, însă, la aştri. Tct spre 

tă a pa,.,glica, ş i cu ni nu atele sale 
m1s m zbwratoare, care por-neau 
spre lurid cind vro:au ele, ŞI rnJ cind 
ar f1 vrut oamenii minunci.ţ1 care le-au 
zămislit, avea hazul săi.., hazul jo
cului de-a cometele şi rortoganfi, 
care iş1 are locul, neîndoios, cel pl ţ1r. 
in era telesftrşi tunlor de s.iptă
rnină, pe mic:i le ecrane. 

Este ş i ceea ce ne-a deterrnit'lat 
pe noi, acum, cînd skylab-ul şi-a 
istovit misi unea, ş1 cind cornetele 
încep s.1 apună. sl ne consacrăm 
un telerfirşit de Slpt mină rosto
ga11 lor .• , 

Cill n CĂLIMAN 

P. S . DupJ f avorilli lui Roscogao, 
Florin Piersic şi~a pus no:ur i1.d Tdnme 
şr capul unul Nea l"1ărin a~de eon: a 
intrat rn zodia ccmpOZ•ţ lfor. Co şi co
meto, de 0 1tfel... 

39 

https://biblioteca-digitala.ro



Alexandru 
Bocăneţ: 

„Sper 
V V A sa ramm . " ucemc„. 

B 
-Alexandru Bo

dneţ, spre folosul 
colegilor fl spre itl
lnţa teletpectatorl

. lor, vă rugăm să 

ne dezvăluiţi reţeta 
„varietăţi lor " dvs.? 

- Întrebare grea şi nepotrivită 
pentru mine. Varietăţil O mul
titudine de subiecte variate, cit 
mai variate, tnşirate pe un pre
text cît mai firav. Să luăm, cA 
exemplu, o emisiune intitulată 
„ VarieUţi la iarbă verde". Ce 
vom avea aici 1 Un număr de 
circ, o arie de operă, un dans, 
un cfntec de muzică uşoar ă, un 
scheci, toate scoase la iarbă 
verde. Acelaşi program s-ar putea 
desfflşura pe zăpadă, la munte 
sau la mare şi, atunci, evident, 
vom avea „ Varietăţi pe zăpadă", 
„ Varietăţi la munte" sau „ Varie
tăţi pe lito ral" . 

- Aţi afirmat că întrebarea e 
nepotrivită pentru dvs. De ce 1 

- Pentru că eu nu fac şi nu 
am făcut varietăţi. Niciodată. 
La noi varietăţi înseamnă „ma· 
nieră". Iar eu sint împotriva 
acestei maniere. 

- Bine , dar dacă emisiunile 
dvs. nu sint „var ietăţi 0 , atunci 
poate le·am putea numi emisiuni 
distractive sau de divertisment? 

- Nu sînt de acord cu niciuna 
din aceste formule sau etichete. 
Emisiunile mele sînt nişte forme 
de şpectacol care pornesc de la 
un gTnd, de la o idee, exprimate 
prin mijloace specifice: muzica, 
ritmul, dansul, decorul, costumul, 
lumina. Se adaugă în plus posibi
lităţ ile tehnice pe care mi le 
oferă televiziunea. AUta numai 
că noi sintem constr7nşi să ne 
exprimăm gîndurile şi ideile pe 
care vrem să Ic transmitem în 
două sau trei minute. Ceea ce 
la teatru sau în film se poate 
spune în două sau trei ore, noi 
vrem să spunem în ctteva minute. 

- Vreţi să spuneţi că a face o 
emi,iune ca a dvs. e la fel de 
greu ca şi montarea unei piese 
de Shakespeare 1 

- Foarte exact, păstrînd pro· 
porţ iile, desigur. Dat fiind spe
cificul televiziunii, noi trebuie să 
ajungem la o maximă concen· 
trare, să excludem momentele 
de acumulare, treptele interme· 

teleaştii noştri 

diare, bine cunoscuta expoziţiune 
sau introducere din teatru. Desi
gur, e fabulos să-ţi închipui un 
alpinist care merge din vtrf tn 
vfrf, fără să urce, fără să coboare. 
Însă noi spre asta tindem. 

- Varietăţi? Nul Divertls • 
ment? Nul Distractiv? Nu. A
tunci cum putem numi ceea ce 
faceţi dvs.l 

- Dar de ce să numim tntr-un 
fel sau altu I ceea ce fac eu 1 De 
ce să se aştepte ca emisiunile 
mele să fie vesele, bune. dlstrac· 
tive? Eu nu pot fi numai vesel, 
sînt uneori şi trist. Toată lumea 
vrea să mă încadreze într-un 
barem: drăguţ, nostim, vesel, 
frumos, bine dispus. Eu nu.mi 
propun ca telespectatorii să se 
amuze neapărat. Eu vreau să 
fac un spectacol din viaţă, 
despre viaţă, cu oameni şi 
pentru oameni, un spectacol 
care să cuprindă deopotrivă un 
zîmbet, o glumă, un suspin, o 
tristeţe, o frîntură de dramă. 
Şi dacă acestui lucru trebuie să·i 
spunem într-un fel, atunci numi
ţi-l simplu, „o emisiune". Emisiuni 
pentru public. O dată cu aceste 
emisiuni ofer ceva din mine, 
chiar pe mine. Dar, dacă aş 
putea, aş: apare la tnceputul 
emisiunii şi aş spune oamenilor 
să nu aştepte perfecţiunea, pen
tru că emisiunile noastre sînt 
pline de imperfecţiuni. Noi nu 
vrem să impunem ceva telespec
tatorilor. Noi le propunem să 
comunicăm, să le trans"'ltem 
gîndurile noastre, ideile noastre. 

- Aşadar, reţeta „emisiunilor" 
nu vreţi să ml -o dezvăluiţi. 

- Nu văd nerorocire mai 
marc dedt să faci emisiuni după 
„reţetă". Toate ar semăna între 
ele. Nu cred în reţeta "reţetelor 
de succes". Reţetele sfnf bune la 
buc4tărie, nuin artă. Şi dacă totuşi 
mă siliţi să folosesc acest cuvint. 
atunci vă pot spune că mă strădu· 
iese să inventez o reţetă nouă 
pentru fiecare emisiune. Pentru 
mine, ca şi pentru ceilalţ i regizori, 
pupitrul de regie are acelaşi 
numă~ de butoane, studioul are 
tot atîtea camere, în fine, la fel 
ca toată lu mea am doar două 
miini şi exact zece degete. „Se· 
cretele" mele de fabricaţie sînt 
la dispoziţia tuturor, le ştie 
toată lumea. Folosesc foarte mult 
sălile de repe1iţii şi intru pe 
platou ştiind exact cum va ar~ta 

emisiunea. Pentru fiecare clntec, 
pentru fiecare dans, pentru fie
care scheci elaborez cel puţin 
zece variante de filmare. Chinul e 
S·O aleg pe cea mai bună. Tn fine, 
mă străduiesc sl dau fiecărui 
dntec o nou personală, să·i pun 
ln evidenţă pe clntăreţi tn funcţie 
de stilul, de temperamentul, de 
particularităţile fiecăruia. Nicio· 
dată Aurelian Andreescu nu va fi 
filmat ca Gică Petrescu, ambianţa 
ş i cadrele concepute pentru Anda 
Călugăreanu nu vor fi aceleaşi 
şi pentru Mihaela Mihai. ln rest, 
e multă muncă, foarte multă 
transpiraţ ie şi, uneori, îmi place 
să cred, cu toată modestia, 
puţină inspira ţie. Asta e tot. 

- Care sînt servituţile reali· 
uterului de 11 emisiuni" - ezit 
să le numesc - fo sfîrşit, în 
genul celor pe care le faceţi 
dumneavoastr ă? 

- Prea multe şi prea neinte 
resante pentru a le detalia aici· 
Servituţile subiect;ve ţin de me
serie. Sl asculţi o banda de 
1000 de ori şi să încerci „s-o 
vezi", să alegi costumele potri
vite, decorul cel mai bun, etc. 
Dintre servituţile „obiective", ca 
să zic aşa, cea mai serioasă, cca 
mai dificilă este instabilitatea 
grupului de actori cu care lucrăm. 
Faţă de emisiunea „Profil pe 
625 de linii", aricit de paradoxal 
ar părea, cu „Gala lunilor" noi 

:rlvrc~~ 0~a~35î~~~~~c r~· ~~~~~i 
caz am lucrat cu un grup restrîns 
de actori, mereu areiaşi, de fa 
care ştiam ce puteam cere şi ce 
puteam obţine. La„Gala lunilor", 
actorii au fost mereu alţii, emi
siunea era prograri'iată la dată 
fixă, nu mai puteam lucra 
prea mult pentru a-i putea 
tncadra fntr·o formulă unitară 
de spectacol. 

- ln 1chimb, ave.ţi avantajul 
unei echipe conuante de reafl?.a
torJ. 

- Din fericire. Ovidiu Dumi
tru, Cornel Patrichi, Doina Le
vinţa, operatorul George Grigo. 
rescu şi cu mine, la care se adaugă 
echipa de producţie, ne-am întîl· 
nit pe aceeaşi lungime de undă. 
ln faza de pregătire, democratis
mul de gtndire, ca să spun aşa, 
funcţionează perfect. Toate ideile 
sfn t bune, toate s1n t acceptate, 
ptnă cfnd ne oprim la cea care va 
da direcţia principală a spectaco-

„ln ziua în care 
voi ajunge 
„maestre" 

voi fi 
om mort" 

Jului. Această idee poate să fie o 
dată a lui Patrichi, altădată a 
Doinei Levinţa sau a lui Ovidiu 
Dum itru, sau a mea, sau a opera
torului George Grigorescu. Dar 
din clipa fn care obiectivele au 
fost fixate şi am pornit la lucru, 
democratismul încetează, toţi ne 
concentrăm ef-Orturile pentru a 
sluji ideea de emisiune pe care 
ne·am pro pus-o. 

- Se pare totuşi că emisiunile 
dvs. au tl un ,,călcii'' al lui 
Achilie: cextul. 

-:- Desigur. ar fi fost mai bine 
să avem în echipâ -;i un drama
turg. Ovidiu Dumitru este Jn 
excelent specialist al textu lui 
muzical, al cupletului. Arn avea 
nevoie însă de un dramaturg 
care să lucreze în ec.hipă cu noi, 
să scrie pentru noi, pcntr1J 
televiziune. 

- Pentru viitor, ce-şi propune 
echipa pe care o conduce~!~ 

- Am vrea să încercăm o 
trecere de la maniera de fabulă 
modern.l, cum am făcut plnă 
acum, la un re1 de spectacol al 
străzii, o emisiune in care să fim 
nu numai amuzanţi, ci mai aproa
pe de realitate, să prezentăm 
viaţa aşa cum este, cu de toate, 
-;i cu haz şi cu lacrimă. Ne pro
punem, de asemeni, să încercăm 
o formulă de „music.il'", pornind 
de la un text literar exis tent sau 
scris spet.ial, pe care să-l trans~ 
formam într-un spectacol TV 
Pentru toate astea ne,...ar trebui 
un grup de interp.rC:ţi perma· 
nenţi şi asta nu e pos1b1I, deocam· 
dată, la televiziune. Dar, ind i· 
ferenţ de ce vom face, am mai 
dori să putem lucra emisiunile 
in avans .·alendaristic, pentru a 
nu mai f1 presaţi de timp, dec i 
pentru a nu face concesii şi 
rabat de calitate. 

- Spuneţi mi, Alexaodru 
Bocăneţ, ce vă defineşte, ce vă 
caracter izead pe dvs. l 

- Dorinţa de a nu fi „etiche· 
tat", nici eu, nici emisiunile melc. 
Şi încă ceva: dorinţa de a·mi 
păstra calitatea de „ucenic", de 
om care învaţă, trebuie să înveţe 
mereu. Sper să rămîn ucenic 
p!nă la ad!nd bătrlneţi. ln ziua 
tn care voi ajunge „maestre", 
itunci voi n un om mort. 

H.C. MUNTE.t.HU 
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··t"·· 
faţa nevăzută a telesportului 

Cum se pregăteşte ,,spontaneitatea" 

B 
- Ce spontancX!-

spun uneori telespec- I I 
t~torii emisiun.ilor s-por· 

!~:~·si~1~fi~erbi 1"dt~;!t~~ 1 Să pregăteşte dinainte. 
Sper să nu fiu acuzat 

~;n~~~·g~~ ~~; ~:,:i~uit·~.~~~~;:~11~2 Cu chin şi caznă. 
~~r::~ai~f~ar::i~:~:· f~ca; p:u~~~v~ I Cu notiţe şi fişe 
sa-şi închipuie ca un comentariu 
sportiv de 30, 60 sau 90 minute se 
po~te realiza improvizin d în timpul 
emmunii. Im provizarea fn!;eamnă 
numai putin ta de a vorb i l iber şi de 
a te descurca în situaţii neprevăzute. ceea ce crede că-i va putea folosi d in ziarele şi revistele autohtone şi 
iif'i p r~~~~=;~ţi~i;:i~~~te~~s:.!'v~W~~ vreodată într-o emisiune. Tăietu r i le st răine , comentariile agenţiilor de 
„spontane". Aştepţi dteodată 
mul te emi_ţiuni pîna ţi se iveşte pr i
lejul să pla~czi la momentu l potrivi t 
o observaţie „scoasă din minecă". 
Ac~asta constituie o tehniCă pro
fes1?nal~ care se dobindeşte prin ex
perienţa. După di ferite perioade de 
~tmp„ tn . funcţie de aptitudinile 
md1v1dl:lu1, ea devine o a doua na
tură. La noi, f.lră o documentare 
conştii_ncioasă, bazptă pe întocmirea 
unor fire şi chiar dosa~e pe spo rturi , 
nu poţi să te descurci în mult itudi
riea şi varietatea problemelor care 
ţ1 se dau. spre re.:.olvare. (La tele
>l'tziunca din R.D.G . redacţia de s po rt 
are cîte un comentator pentru fi e
care. ~1sciplină sportivă ! Asta da, 
!0pec1alizarel) Mulţi t elespectatori 
in!redbă :um e posibil să cunoşti 
at1tea amunu nte despre un sportiv 
sau despre o echipă. Explicaţia este 
clt_se .poate de simplă. Un bun pro· 
fes1onJst nu l asă nimic să-i t reacă 

prin faţa ochilor, fJră să-şi noteze 

ai ~w.~i, 
Ot.i.itaN. 7~ 

e Ion Olaru , psiholog (I), l ucure,U: Aveţi drept:ite.' Ento?lasmul 
poate ~I simulat de com~ntatoril cu experienţă. Uneori, cind n 1te 
sl~ţl ~!ne sau eşti copleşit de griji personale, tehnica aceasta te aJută . 
Exuta ansă alt gen de entuziasm care n u poate fi s imulat, entuziasmul 
pe n~ru munca pe care o faci. Ş I asta nu este o muncă pe care o 
~~:~::~e cu Inima îndoită, nici măcar atunci cind ai acumulat expe-

• Eleonora Valeţc hl, ca sn i că , Tlmi-toara: La televiziune se lu· 
c rează în echlpi şie bine ca fiecare dintre membr ii el să con tribu e la 
efortul colectiv C\I capacitatea n. Desigur d ex i st ă zi ari şti care pot f i 
buni pretentatorl şi ex istă cral~lcl care pot scrie texte excelE.ntc, 
dar asemenea oamen i, maeştri 1n ambele meser ii, 5int rar i. 

Un antierou celebru 
Norocul lui Peter Falk ~-a numit 

C olumbo. Ia r astăzi toată lurr.ea e 
de acord că uriaşu l succes al seria
lu lui „Co lumbo" se datorează in 
exclusivitate acestui actor modest, 
fermecător pri n lipsa de calităţi 
fi zice cu care c.inematograful 1-a 
înzestrat pe detect i'l1i şi poliţiştii 
a naţi 1n luptă cu tot felul de răufa-

„Globul de aur" şi premiul „Emmy" 
pentru cel mal bua erou tfe serial (Peter falk) 

c ători. ' 
în ciuda rumărului foarte- m c 

de episoade, doar 25 pina in preze t 

faţă de cele peste 100 de ep !oade ale 
serialului „Mann x", „Colum o' a 
ocupat primul loc ln lista p efer 1ţ • 
lor te'espectator _ d n S U A., \.'.i.r l 

in care tot\..lş se alele se fabrrcă pe 
bandă r.Jiarttl. 

Tot1..I a început ca fntr o po1,este 
Ani de zile Peter Falk a JUCat rolur 
secundare sau episod 1ce în f rime 
mediocre sau pe scenele unor tea 
t re obscure. Nu prea înalt, deloi 
fr umos, handicapat fizic (arc un oei· 
cel drept, de sticlă), nimeni nu 
dădea vreo şansă de reuşita în ftlm 
sau l.l televiziune. Pină in ziva iri 
care un produc<i.tor intreprinz~itor, 

dar fără prea mulţi bani, şi a propus 
să facă două filme poliţiste de cite 
120 minute, fără vedete costisitoare 
P~ter Falk părea omul cel mn.i potri
vit. Succesul a fos t atît de mare. 
~ndt, la ce re rea publicului , person::i 
JU( ce lor două filme a fo.st rapid 
transfo rmat in erou de !erial. turniri-

presă, une le răspunsuri ale marilor 
persona l ităţi I ~ întrebările reper· 
terilor, st atisticile performanţe lor 
anuale, diverse fragme11lt din lu
crăr i le de specialitate şi multe alte 
forme de documentare la care se 
adaugă observaţiile personale sin
tetizate in cîteva idei, formează cu 
tinipul un bagaj fără de care este 
imprl:fdent să te înfăţişezi telespec.
ta.tord~r. În ceea ce mă priveşte, 
Ohmpiada albă - Grenoble 1968 -
mi-a dat o lecţie foarte folositoare 
in acest sens. Comentam într-o d1-
mineaţl, pe la ora 10, t ransmisia 
dir~ctă a unei întreceri olimpice de 
schi - cursa de coborîre bărbaţi 
La un moment dat, din c~uza ceţii 
proba s-a întrerupt . Studioul de 1~ 
Buct1reşti nu avea o emisiune de 
rezervă. Nirn~n i nu . se gindlsc la 
această posibi lita te. M1 s-a comunicat 
să improvizez ceva, fiindcă nu puteau 
întrerupe emisiunea directă. Abid 
peste 20 de minute s-a reluat proba. 
la întoarcere, am aflat că telespec
ta~ori i n u s-au plictisi t in aceste 
minute în care pe ecran se vedea 
numai ceaţă şi din dnd în dnd pirtia. 
Istoricul probe lo r de s~hi . a lpin, 
descrierea foştilor campioni oltmpic•, 
amănunte picante din viaţa marilor 
schiori şi completările competente 
ale colegului Gheorghe Epuran -
m-au salvat. De atunci, nu mai preiau 
microfonu l unei transmisii sportive 
rară să fiu „înarmat" pentru cventua
l:tatea unor surprize de tot felul 
Este adevărat că de cele mai multe 
ori răm'in cu „muniţia nefolosllă'", 
dar vorba unui mare strateg: re
zervele deci d soarta bătăliei l 

Cri•tlon TO PESCU 

du se astfe l încă 23 cp ~oadc a ci1e 
90 minute fiecare. 

fo America atîtor violente, Co
lumbo a plăcut mai ales pcnt u că 

nu im parte pumni în CI reJpta şi în 
stinga, nu trage niciodată cu pistolul. 
pentru simplul fapt că n1c f'\U poartă 

aşa ceva. 

Cu in(ăţişarea lui banală (panta
lon mototoliţi, pantofi scîlc1aţi, şi 

un imo-e:r.meabil ponosit), umblind 
i"'tr·O maşină mereu gata să se des
tac.ă n bucăţi, pus în di°ficultate in 
t mpu anchetelor, cu aerul lui uşor 
zăpăcit, Columbo e un om obişnuit 
cu care oricine se poate identifica. 
ÎCtate aceste calităţi l-au făcut să 
dştige în competiţie cu pletora de 
detectivi mintoşi, frumoşi şi bătăiaş: . 

Peter Falk a fost distins cu „G lobul 
de aur" Şi cu premiul „Emmy" al 
Academiei de film şi televiziune 
din New York pentru .. remarcabila 
interpretare a unui erou de serial" 

„Eu şi Columbo avem artt.irnite 
lucruri comune, declara Peter Falk. 
Dar cu sîn t mai puţin perspicace. 
Eu pierd uneori.Columbo niciodată" . 

Cit despre Pc Ler Fa/k.omu l, c i 
trăieşte depart e de lumea dez li.i.n· 
ţuită a cinematografu lui, îm preu nă 

cu soţ'.a sa Al ice„ de p rofesiune deco
rat oare , şi cu ce te două fet iţe ale 
lor. jackie. nouă ani şi Katty, t rei ani. 
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Al'eti emintul. 
- . 

Munca operatorului, 
o necunoscută! 

B
lna·nte de institut 
m-am ocupat ntens de 
fotograf e şi de arte 
p.lasti.ce. În alte imp.re
JUrări. azi puteam s.l 
fiu un bun grafician, 

de exemplu. ·Fotografia şi desenu/ 
au avantajele lor, pretind o construc
ţ ;e mJi strictă, o compoziţie mai 
densa, ex1 tă reguli care le gu'Ver
nează. f:lm1.ol e 1n1şcare şi asta în
seamnă a 1 k va. Fotografia şi pic
t u ·a sir.t atemporale, iar filmul se 
d<>-sfaşoară in timp. Oferiţi cuiva 
de la început un ap,irat de filmat, 
fapt1.1J ca aparat1.1I ş1 imaginea se pot 
ni.i'ca ii vor e tuz1a.srna, va. f_i mai 
puţin preocupat de campoz1ţ1e, va 
„construi" ntgll1ent. Eu am rămas 

cu convingerea că trebuie să compi.;n 
r igu„cs pină ~a dctafiu. fiecare ima
gme, c.: trebuie sâ elimin tot ce e de 
prisos (De acee-a consider fotogra
f ia -ş1 pc tura singurele puncte de 
plecare în profesia noastră.) Într-o 
perioada de glorie a „cinl-v·~rit~··
u lu1 a dommat 1m ginea luată la in
t în0pla"e, fara nici o concepţie, 
sf dind compcz1ţia. Uneori e absolut 
nece:;ar o a~emenea imagine. Dar 
eu înţeleg sa "compun" şi lipsa de 
compozit el 

ln prim.lvara anolui 1970 am fil
mat oa'Tlen1 şi locuri, mii de metri 
de p~licula s-au derulat pri~ aparat , 
tn plin dezastru al inundaţ1ei. E'1Je
nimentele ne-au surprins, nu putea 
fi vorba de o concepţie de filmare 
d 1ro<?mte s1ab1ht.1.. Atunci, mi-am 
propus u~gh1ur1 de filmare aparent 
incomode, am compus cadre într-un 
per"Tianer:t dezech libru. am căutat 
e lementul şocart în fiecare imagine 

Nici un critic n-a demasciat 
nici o impostară 

in materie de imagine 

ataşat şi compozitorul şi actorii. 
Cred că şi.au spus cuvintul vTrsta, 
ambiţiile noastre, crezul nostru ar
tistic. 

Cu:n m·aş descurca în preajma 
unui regizor cu o personal.ta te foarte 
puternică? Sigur n-aş accepta să· mi 
ceară doar rezolvarea tehnică im
pecabilă a intenţiilor sale. în cel mai 
bun caz, asta ar fi o treabă de came
raman. Eu nu concep o asemenea 
partt'Eipare la realizarea unui film. 

.Plecînd de la scenariu, consider 
foarte importantă perioada de aco· 

Asociaţia cineaşti'or 

modare cu regizorul,ctt mai devreme 
posibil, mai apoi cu sce~ograful. 
Fiecare amănunt poate influenţa 
munca mea. Dacă, de exemplu, 
în timpu l inundaţiei, mărturisirile 
oamenilor sunau ca o baladă spusă 
reţinut şi grav, dia logul din „Nunta .. " 
(extrem de redus de a,ltfe~) repr:e>· 
zenta un vers alb şi arid, •ar acolo 
unde lipsea_ cu des_ă1Jir_şire. filmul ce· 
rea o imagme mai plină de sensu;t. 
Muzica trebuia să-şi propună ace
laşi lucru. Stilizarea imaginii dever" .i 
p..1sibilă numai împreun.ă cu s• ,. 
zarea decorurilor, a mişcărilor 1n 
cadru, a jocului actorilor, Altfr·I, 
munca unuia dintre noi ar fi ner.:.t 
niunca celuilalt. 1 rebu1e să recunosc 
că şi actorii au o mare 1rnp-ortanţ.J 

pentru mine. Unii reuşesc si ma sti 
muleze, alţii mă inhibă. 

La Roşia Montana, locul ales pen-
tru filmare, am fost profund influeri -
ţilt de peisaj, de case, de oamenr, 
de ritmul lor de viaţă. Am prelt:at 
mi-şcarca lor, am imprimat-o intre· 
gului film . O asemenea '.11'şcare r.e 
convenea tuturor~ permitea sune· 
stuni de sensuri, permitea înţele[:t"- ,,,,.. 
rea în adincime a acţit1n1lor paralele. 

La Roşia Mont.ana am evitat cer I, 
sugerind o lume Închisă, stran •, 
fără posibilitate de scăpare. Dar 
cerul trebuia filmat acolo unde eva-

Să vedem, dar să şi discutăm 

Necesitatea elementului şocan t într-o imagine statică 
(„Apa ca un bivol negru") 

statică. Am încercat să reţin un de
detaliu sau o pr1./1re, din mulţi iea 
de imagini ce ne copleşeau. Am re· 
fuzat filmarea din mină, foarte po
sibilă într·O asern„r:ea împrejurare 
şi cred că 11Ţ1ag•nea a cf_ştigat posL
bll1tatea unei anal.ze mai pro( d 
Acolo unde , tntin pia eJ" ne dom 
a trebuit S·O acceptă~ „,rn <d 1!'! 

măswra importanţei e1 pe. •rJ l"'01. 
Ar fi rezultat, alt"el, ef•cte p :-a. 

indcperidcnte de tn\cleg rea 
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noastră a evenimentelor. Intuiesc şi 
sper că S;JL ul fd ului realizat 
(„Ap_a ca un biv. I ..,~gn.1") s·a datora~ 
con1u IJ întreg ·I 1 nostru grup Ş• 

„ 1ncromz3r " pe "'c.te a cetor doi 
operator 

Mart! nie 
.l'J Lit de 
rr:'!rg „' 
nchum~rc1. e 
conc put t 1 

scen graf, la 

e'l<a TI"'n a fost însă 
,, dr 'Z te pre

' am c ·!'""(.e at 
am gind • $• 
'r•, ope a r, 

Pe parcurs s u 

a 
i tiln 

începe vineri" şi cinefilii de la 
1.P.R.S. 8.inean nu a rămas fără 
ecou. în cursul lun11 decembrie, 
pentru a doua oară in existenţa 
AsoC1aţ1e1. a avut loc o intîlnire în · 
tre .:inea~t1 ş1 zpectatori. Oe data 
aceasta, oaspeţi au fost şcolarii ş:i 
ti e iip1tP~te1i,membr1aicercului 
„Prietenii filmului'". l-au intîm
pinat regizorii lon Popescu Gopo, 
Sergiu Nicolaescu şi Gheorghe 
Vitanidis, operatorii. Ovidiu Go~ 
logan şi Vasde Ogli~dl! actori! 
Paula Chiuaru, Ion 01ch1seanu ş:1 
micuţa Lulu Mihăescu. Tinerii 
cineaşti au formulat curajoase 
şi „mature„ pâreri despre filmul 
românesc. 

• La clubul uz1nei Republica„ 
din Buci reşt1 îşi de'ifă~oară de 

a t1JT1p activitatea un cerc 
t Pr1e r,..11 f<lmulu1 româ. 

n ,- Cu ajutor 1 Asociaţiei ci-
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sfun~i operatori!. 
dvea reuşea. Personal prefer ase
ln'Cnea locuri marilo r oraşe. Aici 
posibilităţtle de compoziţie sint 
mult mai bogate, deta lii le mai con
.ngătoare. Amintiţi-vă de prima 
~arte a f,lmului, de drumurile femeii. 
Drumuri lungi, întortochezte şi 
r-eoaie: trebuiau să sugereze drumul 
e de-a lungul anilor. în partea a 
doua, trecerea de la. zi la noapte, 
ln p!1ni nuntă, am filmat -o într-o 
singură seară cu economie de un 
i uri, după o pregătire foarte 
..,·nuţiciasa_ Numai aşa, cred, au 
oe ... enit treptat feţele hidoase, dan
sai grotesc, drama care plutea peste 
e·. iminenta. 

Am evitat sl vorbesc pină acum 
despre lumină, pentru că secretul 
ifo.m nării m1 se pare greu de înţeles, 
ireu de explicat. Cu toate ca se 
spu!"e despre noi că „pictăm" cu 
lum na, referirile la stilurile din 
ţ·:f:;rd pot funcţiona numai in parte, 
pentru ca d•n nou e vorba de lumină 
L'l mişcare Datorită luminii, filmul 
po te înnobila obiectele cele mai 
prouice sau poate atenua pi.1ă la 
distrugere jocul actorilor. Lumina 
poate crea o imagine diafană sau 
cL.ră, irizată sau crudă, o imagine 
t.rită sau frumoasă. Lumina este in· 
dispensabilă filmului şi 1 în acelaşi 
t mp, cel n ai periculos mijloc de 
e.oe;prtmare. 

M1--e greli să explic de ce la •. Nunta 
de: piatră" am considerat că c mai 
b ne să anul,,.z umbrele iar la filmul 
t.1rm.li.tor am folosit umbra ca element 
de compoziţie. Atunci aşa am simţa, 
1$a arr. gîndt t şi crezut că e bine. 
Mă opresc aici. Ar mai f1 foarte 

r-i~lte de spus despre condiţia noas
tră de artist. Consider că nu sintem 
priviţi prea atent. Criticii nu-şi 
prei spun cuYîntul. Cele cite"a 
rtnduri strecurate într-un colţ de 
cronică sint aceleaşi de la un film 
la altul. Cu excepţii rare, imaginea 
r:ici unui film n~a fost apreciată cind 
asta se impunea. şi nici o impostură 
n-a fost demascată. Munca noastră 
rlrnine încă pentru mulţi o mare 
necunoscută. 

Ios if DEMIAH 

despre filme 
neaştilor, cerc. li organizează bi
lunar prelegeri despre istoria 
cinematografiei româneşti ş1 uni
versale, prezcntdri de frlme ar
tistice şi documentare in av:i.n
premieră. 'intî!niri cu realizatorii 
şi actorii (rimelor româneşti, vi
zite t. st d1ouri, etc. 

• Cu O(azia prezent:1.r11 in pre-
mieri a filmului „ Viforniţa', au 
-avut loc întfln:ri intre reahuto
r:1 fdmulu1 $• rnectatori, ln ~a. 
rr.1.;'te ora~ din tar·ă. După masa 
rot•Jndă organ z.ată în satul G!i
&Or'"şt -Cluj - a a"ut loc o 
lnti1r"11re la Baia Mare la care 
a.J part c1pat. din partea echipei 
de fJlmare, regizorul Mircea Mol 
clovan. actor11 Siivio St.inculesc1.1 
ş Nicolae G Mazdu. La Chitild 
regizorul Mircea Moldovan şi 
acton' S v11 SUnculescu şi Er
ne.st Maftl"!1 !·.3u intîlnit şi au 
a. t d scuţn pe marginea filmului 
cu p or1t"r11ş1 tinerii din localitate. 

Regizorul, 
„un posibil" operator ! 

Lumina este principalul mijloc de 
creaţie ·al operatorului • 

Cum e folosită ea în filmele noastre? 

B 
L 1m1na este principa
lul miJIOc de creaţie al 
operatorului. Pină nu 
demult, operatoru l era 
răsf.lţatul platoului, 
„pictorul cu lumina", 

~ic.torul care. îşi gindea fiecare cadru, 
fiecare colţişor întunecat, fiecare 
pată luminată; acum pelicula este 
mai sensibilă, sorsele ·de iluminare 
mai eficiente şi mai mici, în general, 
tot ce ţine de aparat, de tehnică, 

pe fiecare cad ru, tn ceea ce priveşte 
mişcarea de aparat ş i chiar stilu l de 
iluminare. 

La „7 zile''. aproape Tntreg filmul 
a fost desenat şi discutat, cadru Cu 
cadru - culoare , lumină. Această 
pregătire minuţioasă aduce rapidi
tate pe platou şi siguranţă operato
r ului . 

_.se perfecţionează. Evider.t, operato„ 
rul trebuie să f;e în primul rînd un 
foarte bun meseriaş, un foarte bun 
meseriaş şi în al doilea şi în al treilea 
rind - dar nu c.red că trebuie 
eliminată din discuţie partea de gin• 
dire artistică, plastica imaginii. Şi 
asta nu pentrll că ţin ca operatorul 
să fie numit în continuare pictor, ci 
pentru că fiind I/Orba de imagine, 
imaginea se vede, şi ceea _ce ~e vede 
este definit prin frumos sau urit. 
Operatorului trebuie să i se lase 
timpul de creaţie, pentru că, în fond. 
marii operatori ai lumii sint tot cei 
care desenează lumina şi îşi concep 
îndelung imaginea ... mă gîndesc, la 
Conrad Hali. 

Se pregăteşte filmarea dlo „fuga" automobilului 
(Călin Ghlbu) 

Important pentru toţi, şi pentru 
operator bineînţeles, este ceea ce se 
vede pe pinz!, dar nu trebuie uitat 
că tot ce se vede nu se datorează 
numai urn.11 aparat bun, nu nuniai 

unor lecţii bine învăţate: categorică 
este relaţia cu oamenii, cu echipa 
de filmare. 

Fiecare om din echipă - fie e l 
regizor, scenograf, actor sau electri· 
cian - trebuie să fie cit de cît un 
operator. Mai mult, nu cred într~o 
imagine de valoare dacă regizorul 
nu este şi un „posibil" operator şi 
încă unul bun. 

Regizorul dă tn rnare parte ţinuta 
plastic& a filmulut. El poate lucra 

Dacă se spune despre un film c~ 
are imagine foarte bună sau buii„ 
nu trebuie exclud contribuţia regi· 
zorului , chiar numai pentru fapll.:I 
de a se fi fJcut înţeles de către ope
rator. Şi acel timp de creaţie de care 
vorbeam ţine tot de regizor, de c.c.~ • 
cepţia lui despre fdm, despre art l, 
despre film ca artă, despre rolul 
i~agi:"\1 în film. 

Câlin GH IBU 

Semnat 
Iosif Demian : 
1968 - absolvent al lnsti · 

tutului de artă teatrală şi ci 
nematografică „Ion Luca Ca
ragidle", secţia operatorie 
film . 

Filme realizate· 
1969 - „Caste lul condam

naţilor" - cameraman (ima· 
ginea; Ovidiu Gologan) 

1970 - „A1te pta rea" (îm 
preună cu D. Vitcov) 

1971 - „A pa ca un b ivol 
negru" (împreună cu Dinu 
Tilnase) 

1971 - „Nunta de piatr3" 
1972-73 - Serialul TV „Un 

August în flăcări" 

Călin Ghibu: 
. 1972 - Absolvent al secţiei 
de operatorie din l.A.T. C. 

1973 - Debut, ca operator„ 
şef, la fi lmuf „7 zile". 
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amurgul zeilor 
Fas c inaţia 

unui afiş 

Chiar apărtnd pentru citeva 
clipe într-un film , Ava Gardner 
continuă să fascineze. Se intîmplă 
Tn cea mai re::entă peliculă a 
vechiului său prieten, John Hus
ton. „judecător şi delincvent'" 

Ava Gardner: „frumuseţea 
mea? Am ş i uitat-o !" 

este o meditaţie asupra legi i şi 
rostur ilor ei. iar Roy Bean, per
sonaju l extras dintr-o legendă 
americană (om al legii şi brigand 
totodată) devine un argument 
despre faptul că justiţia poate fi 
uneori şi în unele locuri nedrea
ptă. Inte rpretat magistral de 
Paul Newman, eroul lui Huston 
are o singură fantă în cuirasa 
durităţii sale: pasiunea pentru 

~~:;o~~~:i n ~~-u~~l~~)~Ab~~t~~~ă 
moartea admiratorului, afişul se 
fnsufleţeşte şi, pentru citeva 
momente, îşi face apariţia pe 
ecran sublima, care nu mai este 
însă Lily Gantry, ci. .. Ava Gard
ner în carne şi oase.„ 

Regretul 
generosului 

În editura americană Ho\••thorn 
Books au apărut memoriile pas. 
tume ale lui Edward G. Robin
son . După ce-şi evocă începuturi
le teatrale newyor.keze şi saltul 

la Hollywood, în lumea filmului, 
marele actor nu-şi ascunde regre
tul de a fi părăsit definitiv scena 
~i de a nu fi încercat să se îm
partă, ca Laurence Olivier de 
pildă, Intre ambele activităţi. ln 
afara unor extrem de interesante 
consideraţii de artă plastică (Ed
ward Robinson era un mare co
lecţionar), sint de reţinut 
pregnantele portrete făcute unor 
colegi (Paul Muni, Bette Davis, 
etc.) 

Septuagenara 
pe bulevard 

Claudette Colbert joacă, pe 
Broadway, un ro l principal în 
comedia „Comunitate în doi" de 
j~rome Chorodov (care asigură 
şi punerea în scenă). Puţini mai 
credeau fn revederea celebrei dive 
a anilor '30-40, devenită între 
timp ... aproape septuagenară. 

Suprema 
citare 

De o tnaltă recunoaştere s-a 
bucurat recent Roberto Rosse l
lini, cfnd a primit, la Universita
tea din California, suprema dis
tincţie Berkeley Citation. Motiva
rea se referea la „înaltu l n ivel 
atins de regizor nu numai în ci
nema, dar şi fn popularizarea cu i„ 
turii". 

Cultul 
piersicii 

Exist.1 cazuri cind anumite nu
me se în.carcă din nou , după ani 
ş i decenii chiar, cu plăcuta cor
voadă a celebrităţii. Pe ecranele 

~~;:~ie~: ş~i~:;i~~~. arJ;iţ~ad~~:~ 
Sutherland), una d in marile co-
medii americane ale anilo r '30, 
iar numele Mae West a şi fnce„ 
put să plutească pe toate buzele. 
Este un rol pe care l-a interpret at 
nu numai cu umor şi trucu lenţă, 
dar şi cu o polemică înverşunare 
împotriva starurilor sofis t icate 
care diluau tot mai mult comed ia 
cinematografică a epocii . Un rol 
devenit istoric. 

Păpuşa 

M.M. 
Pe Marilyn Monroe, celebrita

tea o urmăreşte nefast. După 
unsprezece ani de la moarte , du„ 
pă ce a figurat rind pe rlnd pe 
afi~e. ca lendare, cărţi de joc, JO• 
euri de puzzle, etc., et c. , defuncta 
stea va patrona cu nume le său o 
linie de produse cosmetice şi 
chiar o p ăpuşă pneumatică care- i 
Vii imita perfect t răsăturile şi.. . 
va fi parfumau cu Chane l nr. S.„ 

Patru nume 
ve chi 

Reveniri pe platouri. după ab
senţe considerate definitive: Lana 
Turner tn „Persecuţia", alături de 

O lungă, dar nu definitivă 
absenţă (Alida Valli) 

Trevord Howard (regla Don 
Chaffey) ln Anglia; Alida Valli, 
alături de David Hemmings, 'in
t r-un film venezuelean (interpre
ttnd rolul mamei unu i delinc
vent, tolerantă şi iertătoare chiar 
ctnd fiul ajunge la crimă): Franca 
Va/eri - într-un serial al televi
ziunii italiene, unde d iverşi cele
bri actori interpretează cite un 
basm pentru copii. 

Pină şi claustrata Kim Novak 
a ieşit temporar d in castelul ei 
singuratic, dintre cîinii, caprele 
şi păsările ei, ca să interpreteze 
pentru reţeaua de televiziune 
A.B.C. rolul unei dansatoare de 
cabaret pe care virsta o împinge 
din ce în ce mai mult în afara 
vieţ!i · 

Din umbra 
la cristal 

r, 11,,-
r 

i! • 
~~·ţ' L~ 
~-~-~~Jl 

Un „nou" loeeput 
de carieră? (Lea Massarl) 

După ce a traversat un lung 
con de umbră, Lea Massari re
vine fn planul atenţiei. Ea a pri
mit Steaua de cristal a Academiei 
franceze de Cinema, a filmat ro
lu l principa l fn pelicula Afonsan
fon a italienilor Paolo şi Vittoria 
'raviani ş i a început să pregă
tească rolul Annei Karen ina pen
tru televiziunea italiană , in regia 
lu i Sando Bolchi (autorul a doul 
ecranizări dostoievskiene: „De
monii" ş i „Fraţii Karamazov"), 

Un tnceput de caFierl acolo 
unde se anunţa sfîrşitul. 

Cvartetul 
în film major 

Cea mai nouă şi artistică corn„ 
panie cinematografică s~a născut 
din asocierea a patru „mari'': 
Michelangelo Antonioni, Fede
rico Fellini, Kenneth Russe l! ş i 
Terence Young. Film Mokers As
sociated va produce în următorii 
cinci ani nu mai mu lt de zece 
filme, însă nu ne tndoim că ele 
vor fi.„ unul şi unul. 

Tot o curioasă reprofilare a 
anunţat celebrul editor italian 
Rusconi (proprietarul ziarului li 
Mesagera) care va produce (mai 
puţin modest) zece filme într-un 
singur an. Rusconi-Film va debuta 
cu 11 Portret de familie" de Vis
contl şi îşi va continua activita
tea cu două pelicule semnate de 
lngmar Bergman şi Mauro Bo
lognini. 

Auto· 
omagiu 

Numarul de crăciun al revistei 
Vogue a fost in întregime un oma
giu adus Marlenci Dietrich. Con
ceput şi realiz.at în întregime de 
Marlene Dietrich. Salariul „re
dactoarei-şefe" (ne anunţă l'Ex
press): 50.000 franci I 

Noul redactor-şef : 
Marlene Dietrich 

Artistă 
pentru o zi 

Hotârîrea lua tă de An ne 
Marie Philipe (fiica lui Gerard 
PhlJipe) de a se întoarce defini
tiv la studiile de biologie şi la 
viaţa privată a stîrnit comentarii 
roarte deosebite în presă. Se pare 
că adevărule următorul: debutu l 
in televiziune, efectuat în primă
vara trecută, a fost doar un gest 
de curtenie faţă de oferta stărui
toare a Albei De C~spcdes (unu l 
din cele mai în vogă nume lite· 
rare) de a juca fn nuvela sa 
ecranizată, "Fragi de toamnă". 
Anonimatul dorit n-a putu t fi 
păstrat de Anne Marie multă 
vreme şi , nemulţumită de rezu l
tatele artistice obţinute, a hotă
rît să se retragă la ocupaţiile şti
in1ifice dintotdeauna. Arc 18 ani i 

https://biblioteca-digitala.ro



Dl.S. 
B 

De mai bine de cinci 
dece nii , O.I. Such'anu 
se află. într-o far;iiliară 
comunicare cu cinema
tograful, amicala lor 
conversaţie nefiind de

C4t rareori ameninţată de ingrati
ti.idini reciproce. Atunci, criticul, 
r~ăscut aproape o dată cu „Sosirea 

unui tren în gara La Ciotat", are 
îndreptăţitul orgoliu de a şti, ca 
nimeni altul, ce este şi ce vrea cine
matograful. La rîndu-i, acesta îl tră
dează cînd şi cînd pe O. I. Suchianu, 
mizînd perfid pe prea marea-i iubire. 
Căci, din această în delungată convie
ţuire, conve r tită în cele din urmă 
in dragoste statornică, s-a născut 
temperatura afectivă a pagfnilor lui 
O.I. Suchianu , pagini ale unui îndră
gostit dispus, cel mai adesea, să 
vadă doar calităţile iubitei, lgnorîn
du-i, cu sau fără bună ştiinţă, defec
tele. Motiv pentru care între miile 
de filme văzute ~ i analizate, sînt 
puţine acelea care să nu fj avut 
măcar ceva „nostim", „deosebit", 
„curios", „original" , „simpatic", ,,in
teresant" sau „drăguţ". Motiv pentru 
care, pentru D.I. Suchianu, critic 
generos, istoria filmului cunoaşte 
puzderie de capodopere, de la 
„Luminile oraşului" şl „Iluzia cea 
mare'', pînă la „Două inimi în1:r-un 
vals" şi „ Vînt de primăvară". Însă 
vai de filmele, cite vor fi fiind, care 
irită condeiul sarcastic al lui O. I. Su
chianu, tot atît de inflexibil 'in ură 
c.ît şi fn dragoste. ( Să ne amintim 
de seria pamfletelor provocate de 
„Rocco", de fraţii ş~ „avocaţii 11 săi). 

O fabuloasă oralitate 

O fabuloasă oralitate a fra?ei, cînd 
entuziastă pînă la extaz, cînd ironică 
ori subtil maliţioasă, cînd violent 
agresivă - determină scrisul mereu 
pătimaş, neutru niciodată, al aces-tui 
cri cic-pe rs c n a j care este D.I Suchia
nu. În aşa fel încît , a-1 citi sau. a-· 
asculta devine l_ptuna. 

O. I. Suchianu e criticul „causeur", 
scriind cum vorbeşte , vorbind cum 
scrie, invadind pagina, sala de confe
rinţe sau micu! ecran cu un flux 
verbal abundent . precipitat, r.ervos, 
elaborat într-o stare de perpetuă 
febrilitate. El ignoră morga criticului 
doct, sever şi meticulos, refuză 
pedanteria savantă, spiritul de SÎ!
tem, optînd pentru o critică fami~ 
liMă, pentru colocviu l amical, în care 
işi este adesea sieşi interlocutor. 
Cronic.ile sale oferă soectacolul unei 

i ntel.igenţe vivace, în care criticur \ 
îşi inventă presupuşi preopinenţi, ' 
demo ltndu-le cu nedisimulată volup
tate prezumtivele contraargumente. 

Între cr iticii noştri, O.I. Suchianu 
este posesorul unui stil cu totul 
personal, plasţic, savuros, de o inimi
tabilă fantezie in registru comic. 
(Într-un film de Stroheim, cineva 
„săruta cu promptitudinea şi conştiin
ciozitatea cu care te scarpini cînd 
te mănîncă''. Tot acolo, „sărutarea 
jupînesei are regularitatea resp iraţiei 
însăşi"). Spontaneitatea sa este asi
gurată de un verbiaj poliGrom, de o 
anumită extravaganţă lexicală, în 
care adjectivele tari, picanteriile 
lingvistice fac casă bună cu rafina„ 
mentul subţire al unui critic care 
citează cu egală uşurinţă din Bau de
laire 'şi din „bătrînu l " Samuel Go ld · 
wyn, din Nietzsche şi Cocteau, din 
Faulkner ş-i Proust. împănate cu 
epitete hazlii, cu neo logisme, cu 
franţuzisme, cu sintagme englezeşti 
ori germane, frazele Iul O. I . Suchianu 
respiră un pitoresc neconfundabil. 
Modalitatea predilectă a criticii sale 
pare a fi re t or ica bu r lescă . ( lată cum 
fşi începe D. I. Suchianu cartea dedi
cată lui Stroheim: „Stroheim a fost 
un neînţeles. Neînţeles mai ales de 
marii săi admiratori, care nu au 
înţeles nici de ce, nici în ce fel fusese 
el aşa de neînţeles".) 

O formidabilă perfo1•manţă: 
a fi, concomitent, părintele criticii 

şi _ 

copilul ei teribil 

Structură fundamental narativă, 
orator prin vocaţie, D.I. Suchianu 
resimte permanent fascinaţia poves
tirii. ~I practică un particular gen 
de an aliză pr in povest ire , conside
raţille critice fiind inclu~e fie în 
modul de a repovesti un film, fle în 
t onul (ditirambic, persiflator, amu
zant, îngăduitor, etc.) în care se 
realizează repoi. ... estirea. Sprinteneala 
construcţiei sintactice disimulează 
adesea un limpede refuz, autorul 
prirnt.Jlui C urs c inem atogr afi c din 
Rom4nia deţ!nind in exclusivitate 
secretul şi tehnica unui asemenea 
procedeu critic. 

Păcăliţi şi despăcăliti 

Creator al unor personale noţiuni 
de estetică cinematografică, D. I. Su
chlanu inventă, pentru a·le particu
lariza, o terminologie critică proprie. 
Astfel filmele muzicale au ca princi
pală caracteristică „iuţirea de sine", 
adică o precipitare emoţională tipică 
unor personaje care „se iuţesc", 
motiv pentru care, din cind în cînd, 
ele cîntă. Strategia estetică a unui 
mare Cineast consU în stăplnirea 
perfectă a tehnicii , ,despăcătirii", 
scopul unui film fiind, în general, a 
ne face să credem un anume lucru 
despre situaţii, personaje-şi'-relaţiile 

Preşedinte de onoare al 
intelectual!lor tenismeni 

dintre ele, pînă spre Final, cînd, 
deodată, printr-o piruetă rapidă, 
sîntem obliga·ţi a ne da seama că 
ne-am lăsat „păcăliţi" de regizor. 
care abia acum aşează lucrurile în 
adevărata lor lumină. Virtuozitatea 
supremă a unui cineast constă în 
realizarea unor „o;cene-cheie", „s,e
r.e-fulger", adevărate „comprimate 
de frumuseţe", „intens evocatoare", 
dedanşînd o necesară „asociaţie de 
idei'', O.I. Suc:hianu oferă şi o infai
libilă reţetă conform căreia putem 

resne depista va loarea unu i fif m. 
lat -o: ,, Un film care a re , să zicem, 
5 asemenea momente ex plozive de 
frumuseţe, de adevăr şi emoţ ie , 
este un film foarte bun . Dacă a re 
zece, atunci este o ca podoperă" 
(„Filme de neuitat"), 

Oralrtăţii scrisului său i se dato .a 
reaiză şi folosirea in aprecierea f ilme- 1 

lor a unor caracterizări deloc orto„ 
doxe ca limbaj critic. Astfel un f ilm 
poate fi „straşnic", „grozav" ori, d in 
centra, „stupid", „idiot" avînd o temă 
care 11 nu face doi bani", 

În îndelungata-i carieră, D.I. Su
chianu a rostit nenumărate Juste , 
frumoase şi spirituale j udecăţi de 
valoare, a căror . sistemat izare ş i ' 
ordonare urmează abia a f i făcută , 
cine ştie cînd, în fo losu l une i mai 
limpezi definiri a contribuţiei sale la 
explicarea acestei arte noi care est e 
cinematograful, pe care o iubeşte , 
une:ori, pînă la eroare. (Domnia sa 
scrie, bunăoară, că „la dolce vita" 
„s-a bucurat de mare vîlvă din pricină 
că era o poveste c:u chele şi pentru 
că, pe de altă parte, arăta bine cum 
se plictisesc boierii. Încolo era o 
exhibiţie monotonă şl de o p l ictiseală 
egală cu însăşi plictiseala descrisă"). 

Dar e prea multă dragoste int re 
D.I. Suchianu şi filrn pentru a nu-şi 
ierta, reciproc, păcate l e, Asemen i 
profesorului dintr-un film apropiat 
inimii sale (..Îngerul albastru"), „pro
fesorul de cinema" O. I. Suchian u 
iubeşte cu fatală pasiune o fascinantă. 
tulburătoare Lo la-Lo la, într-atît incit 
e inutil a - i pretinde o imposib il ă 
detaşare. Oricum, criticul îndrăgeşte 
prea mult cinematografu l pentru a 
nu-şi ignora, senin , eror ile. 

La vtrsta senectuţii, O.I. Suchian u 
realizează performanţa rară de a fi. 
în acelaşi timp, părintele criticii 
noastre de film şi veşnicul său copi l 
teribil. 

Petre RADO 
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pe ecrane 
(u •mare din pag. 17) 

Telex 
de pe platourile 

sovietice 
Cel de al Vl- lea Fest ival 

Naţ i onal al filmulu t sov iet ic 
a avut loc în 1973 fa Alma
Ata. Marele premiu pentru 
lung-metrajul de fiqiune a 
revenit ex·aequo filmelor : 
„Zorite lint liniştite„ al lui 

~ Rostoţkl şi „ Vă iubesc, oa
meni" de Serghe l Ghera..slmov, 
ambele produse de studiou
rile Gorki . e Pentru a treia 
oară pe ecran, romanul lui 
Nikola.I Ostrovski, 11 Aşa s-a 
călit oţelul " . De data asta 
sub formă de .serial TV in 
c~ncl episoade.Autorii scE:na
riulul sînt cunoscuţii LAk>v 
şi Naumov, realizatorii ver
siunii din 1957, intitulată 
„Pavel Korceaghln" , Amintim 
ci pr ima transpunere pe ecran 
aparţine regizorului Mark 
Don•koi şi datează din 1942. e La studiourile Mosfilm, 
Andrei Tarkovskl, regizorul 
„Copilăriei lui Ivan", „An
drei Rubliov", „Solaris" -
pregăteşte un nou film inti
tulat „O zi albă" , in care 
amintirile din copilărie ale 
eroului se împletesc cu Imagini 
din viaţa sa prezentă, filmate 
tn stil de jurnal de actualităţ i. e Anul 1973 a aniversat un 
sfert de veac de la premiera 
filmul u i „Tînăra gardă" de 
Serghei Gheraslmov. Tiner ii 
actori de atunci, Interpreţii 
unei generaţii in care Fadeev 
a văzut 11 speranţa omenirii ", 
au devenit în acest răstimp 
nume celebre: Serghcl Bon
darc luk, lnn a Makarova, Vla
dimir Ivanov. e Actorul Mi
hall Ullanov, care a debutat 
ca reg izor în „Cea din urmă 
zi", film care a ru lat pe ecra
neJe noastre, declar a după 
acest tucces : „Cred că în 
epoca noastră, în v i aţa obiş
nuită, exemple le de eroism 
sînt la foi de frecvente ca şi in 
anii celor mai grele încer
căr i. Menirea cinematografulu I 
este de a glorifica măreţia 
omului î n aceste împrejurări " . e incepind cu anul 1973, celor 
mai bune filme sov ietice pe 
teme mili tare şi patriotice li 

• se dec:erne.az.ă premiul Dov
fenko. Pr ima medalie de aur 
a fost at ri buită Iu li e i Soln
ţev a. colabor atoarea ş i con
t inuatoarea opere i marelui 
c ine3:St. nn~re i actr i ţe Natali a 
Ar in basar.ova~ prem i a.t ă cu 
Cupa Volpi la Vene ţi a, în 
1966, pentr u „ Ultimul în
văţător ', J-a r even it un a din 
medaliile de arg int. e ln 
edi tur a lsskustvo a apăr u t re· 
cent un vo lum ded icat clne as
tulu i Mar k Donskoi. Car t ea 
cuprinde mărturii ale colegi
lor ş l elevilor marelui reg izor. 
despre vi aţa ş i cariera aceuu f a. e „ Luna cea mai fierb inte '' 
este titlul filmului pe care-l 
realiz.euă luri Karas l, al cărui 
subiect 'e Inspiră din vJâţa 
oţelarilor, acţiunea petrecîn
du-se aproape rn întregime 
Tn apropierea unei uzine. fn 
rolul pr Inel pal, Leonid Dia· 
clkov, actorul din „ Tu şi eu". e la 27 Iulie 1973 s-au co
memorat 70 de ani de la nat· 
terea regretatului Nikola! 
Cerkuov. 

46 

Praga, .soarge" puţ n „f" ·pe tacu lo
sul intim pl ănlo r ; acesta pa.re să 
i · :ipă, sub augurn fe„n~i, o id ilă 
fc.rme-:ătoare cu o \ ăd vă nb mai 
puţ.n fermecătoare, cal" are un copi l 
adorabrl , to t ul inche1.:it (deocam 
dată, se înţe lege) cu zimbete nostal
gice şi promiţătoare. 

Şi totuş i filmul , în ciuda aparen· 
ţelor, are ceva extraordinar. Ş1 anu
me, marea ştiinţă a c ineaşt i l or ceh i 
(regizo rul Ivo Novak fii nd un nume 
cu prestanţă în şcoala cinematografi 
că cehos lcvac~) de a capta farmecu l 
secret ş i contagios al loculu i comun, 
delicateţea cu care su r prind cea 
mai c iudată dintre poezii, cea a ri 
dicolului, abilitatea cu care trans
formă fiecare detaliu autent ·c hi 
cîtă autenticitate este în acest film') 
în subiect de e1T1cţ1e, în gest a'.·ec„ 
t "v. 

Această „Coloană de la miez I op
ţi1" este filmul •. inei s.ncerităţi 'le;„ 
pectacoloase, modeste , diurne Res
piră aeru l pur şi to111fant al s-t pa
tă\11 ome:neşt1. r.etr eate de ... '°J.'"' 

va:.ia decorur lor. 

Cîteva ore în Praga, Dinu KIVU 

nu ca turişti, ci „în permisie" 

B 
Acestfifm nu.ar.e inapa• 
renţă nimic extraordi-4 
nar. Este chiar deco• 
nectan t în primele lui 
se cvenţe, pr intr-o s im· 
plitate dezarmantă, afi• 

şată dez involt şi fără nici un co mp lex.. 
Simplitatea subiectului, mai int ii: i n.i 
tr-o Pragă însor ită şi o ptimistă , cind 
soldaţi {ln stagiu) au o scurtă per
misie de cîteva orej pină Ja miezu l 
nopţii. Patru din e.i o pornesc prin 
oraş cu foart e d iferite intenţii de 
a-ş i pet rece „ vacanţa" (comună este 
doar dorinţa lor nem ărturisită de a 
uita - în acest scurt int e rva l - de 
v iaţa militară); intenţii ca.re - în 
toate cele patru cazur i - nu se im• 
plinesc decit parţi al, cînd nu eşu• 
eaZă d~-a dreptu l. La rindd lor 
t oate cele patru poveşt i sînt 

Vîntul 
călătoriilor 

Producµe a studiourilor bulgare. Re
gla: Lada Boiadjieva. Scenariul: 
Kolio Nikolov. Imaginea Krasimir 
Kostov. Cu: Ivan Ar.şinkov, Iosif 
Sarcladjiev, Leon Niemczyk, Peter 
Slabakov, Vladimir Davcev 

Un Niels Holgersson al zilelor 
noastre se hotărăşte într-o bunJ zi, 

întru t ot ul banale ş i nici concluziile 
lor nu sint pr in nimic i eşite d in co
mun . Doar povestea celui de-al cin
cilea, cel rămas (şef fiind) planton 
lingă maşina cu care veniseră la 

Producţie a stod iour ilor cehos l°"' 
vace. Re2ia. Ivo Novâk. Scenar;:1/ : 
Karel Storkăn_ /rr c nea: Ivan Sla
peta. Muzica Petr Hapka. Cu: 
ladislav Potmes1l,. Jaromir Hanz:lik, 
Petr Oliva, Oldrich_ Vi 1ner , jorga. 
Kotrbovă. 

Ivo Novâk in actualitate 
e Năs:cut în 1918 în Moravi a e La 20 de ani se angajează la Stu dioul Barrandow ca asistent de reg ie e Se afirmă greu şi dupl o 

îndelungată ucenic·e pe lingă regizori de renume : j"ri Weiss, Martin Fric, Jiri Slavicek e 1954 - coregizor, alături de Vaclav Wa!snman, la filmul „Omul cel mai bun " e 1957 - adevăr atul său debut ca regi zor şi scenarist: „Singe tioăr " e În această din urm 5. calita.te lucrează adesea cu regreta.tul Jan Prochazka, unul dintre cei ma l de seam3 sce
narişti ai cinematogr'ifulul ceh postbelic - "Z3r i inverzice ·· (1962} , „Pe frl'nghie" (1963), „Ma.raton" (1968) ~ Prefe r in ţe le sale : tematica de actualitate inspira.tă mai ales din v i aţa tl nuetului şi din relaţ ilc 
părinţi-copii. 

tentat de lecturile despre insu la 
Madagascar, să plece înt r -o min u· 
naU călătorie. Numai că piciul din 
film, spre deosebire de e roul Se lmei 
Lagerlăff, are un prieten minunat : 
vrăjitorul Bim-Bam. Dacă ii inso· 
ţeşti în ce le şapte zile şi şapte nopţi 
în peregrinări le lor , poţi vedea un 
bilei ca în poveşti , o g răd in ă de le· 
gume ca toate ce lelal t e, o cetate cu 
cavaleri ?n zale şi cite şi mai ci te ..• 
Dar poate cea mai minunată vrăji
torie este felul cum Bim - Bam şt ie 
să te facă să iubeşti oamenii aşa cum 
sint. împletind cu abilitate fapte ima
ginare cu fapte reale, realizator ii bul
gari ne oferâ, ?n afara pildei de bună 
purtare şi de curaj, necesare formă
rii personalităţii de mîine, o ferme
cătoare întiloire· cu actorul.copil 
Ivan Arşînkov. 

l~llan GEORGESCU 
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scrisoarea lunii 

Obsedanta 
„Planetă a maimuţelor" 

„în ultim ii ani nu-mi amintesc să fi văzut vreun film mai emoţio
nant ca „Planeta maimuţelor". Vă dau cuvîntul meu de om că ori de 
cite ori am văzut acest film, aveam impresia că-l văd pentru prima 
oar~. Mă gindeam că „poate", odată, cite ceva de aici va fi aevea ... 
Cîţiva sp~ctatori rîdeau, în sală la unele replici precum şi la unele 
situaţii. De ce? De ce să'rîdem de un viitor pe care regizorul Schaffner 
ni-l descrie destul de clar? Omul nu-i chiar atît de crud precum 
susţinea doctor Zaius. Omul ştie să se ferească cind e cazul, dar 
citeodată prea tîrziu. în tot cazul sper şi aş vrea din tot sufletul 
ca această minunată planetă a noastră numită Pămint sau Terra să 
nu ne-o distrugem niciodată. Niciodată să nu exis1e pe ea zona 
if\te rz să. Ce poate fi mai 1rist pe lume decit o imagine a Statuii 
Libertăţii îngropată pină la brîu în pămînt, la marginea oceanului, 
cu valurile spărgfndL:-se de „stîrvul" ei? „Planeta maimuţelor'' mi -a 
dat mult de gindit. Cu toate că aş putea face ca oricare tînăr de 
virsta mea, să mă gîndesc la un mod de distracţie, la dragoste, etc., 
nu pot. N'J pot pentru că am văzut şi revăzut de curind „Planeta 
maimuţelor". „ Pentru mulţi, acest film a fost un film de aventuri 
fără nici un semn de întrebare, dar pentru mine a fost un semnal 
de alarmă, un strig~t de om aflat în pericol. Dacă voi ajunge vreodată 
regizor - ceea ce şi am de gînd - nu voi face alt gen de filme decit 
semnale de alarmă, totdeauna voi fi partizanul semnelor de întrebare 
neelucidate. 

Era să tnche' fără a ml prezenta. MJ. numesc Birsan Vasile, am 
21 de ani şi lucrez la Uzinele Vulcan în calitate de controlorC.T.C. 
Vă mulţumc~c pentru atenţie". 

Cronica 
spectatorului 

I Despre o anume fericire 

Hu pentru că stnl 
din Sibiu.„ 

.Nu ştiu dJ.că-mi permit prea 
,... t spunînd că acest film a fost 
fJră greşeli, făr;1 momente pc care 
s"' le simţi in afara acţiunii. deci fără 
p„ncte moarte. Am mers fără să-mi 
pun mari speranţe în el, dorind doar 
!4 recunosc locurile din Sibiu unde 
!-a filmat. Numele regizortJlui Mihai 
Constantinctcu şi al iriterpretuh.:i 
i: -ncipal, O..-idiu I uliu Moldovan, 
i i erau necuno~c:;te. D<:.r cu 1oate 
c es~ea, în sală s-a produs surpriza 
na mare. Acţiunea filmului, jocul 

al ac1orilor m-au captivat. 
1tatea acţiu11ii, faptul că aceste 
1 se petrec peste tot, lingă noi1 

dic..at mult calitatea fil mului.„ 
mi-a plăcut, deci, nu numai 
• fort f'irT'at in Sibiu - deşi 

ln f1l"!i ni se aminteşte că 
-... ,·an··. că n-ar exista o 

- c:.dturală, că viaţa 
pe !ru orice talent. 
des. constituie o 
< „I a inregis• 

a.t succes, nu 
• ~ci pentru 

ACRIJ 
St dent 

s ~ 

Vasile Bîrsan 
Aleea Străduinre; 9 

Cartier Berceni - Bucureşti 

Un plus 
de fer icire ..• 

11••·Sigur, pare de la început 
cam incredibil, cam schematic, dar 
pe parc.ursul filmului impresia se 
atenuează şi inginerul Muşat ne 
cîştigă de partea lui„, Tăria lui stă 
în adevărul lui nu atit ca individ, 
cit ca membru al unei familii sociale 
mai largi. Aşa se explică integrare-a 
sa în colectivul uzinei ca tn propria 
familie. încă o dată se poate spune 
că filmul merge pe un drum cunoscut. 
pe o schemă pe care am mai desei· 
frat·o şi cu alte prilejuri, dar filmul 
acesta are faţă de alte producţii 
artistice care au mai tratat această 
temă (sau schemă) un plus de firesc, 
de simpfitate frumoasă care te ciştigă. 
Chiar în tratarea personajului numit 
Liviu Filimon - reversul medaliei 
lu i Muşat - există o anume di.scre4 

ţie. o fineţe a tuşei pe care in m1.0lte 
alte cazuri am văzut-o ingrop:tl 
ostentativ. E oluţta lui l · ... ene 
calmă car pre<:is._ persoeap cobo
rind pe nesimţite spre «el f nai 
în care se g!seşte st·ogher, rătă:::it 
pe.o strad.l pust·e. r.ngo1. o ca.sJ 
frumoasă, Ură potibil1tatea ""ei 
legăt uri u~ane, singur numai cu et 
însuşi. într-o deplină inutilitate. 
Strict cinematogra.fic, secven a este 
cea mai frumoasă din tot filmul şi 
dovedeşte maturitate regizoral.!". 

Ionel Graif 
Str. hţoro o• 1()--12 

laşi 

O carte poftală 
mal putin fericită 

Producătorul delegat Io acest film, 
Cornel Cristian, ne-a pus Io dispoziţie 
o carte poştală (scmnatd doar Con
stanţa-Loco) odresot«5 Cosei de fi lme 
nr. 5. producătoare a acesu:i film. 

Ne permitem să publicăm aceste 
rtnduri, parvenite tn ofoto „Curieru
lui" nostru: 

„Am vizionat filmul dvs., „Despre 
o anume fericire". În generale bun
dar tot s-a mai strecurat ceva care să 
nu-mi placă: pentru ce aţi mtrodus 
scena cu bătaia? Fără aşa ceva nu se 
putea? Huliganismul, mitocănia, înjo
sirea, de ce nu o inl.Ituraţi din 
filme 1 Fără bătaie nu poate fi 
cunoscută o fată? De ce nu căutaţi 
a prezenta respectul pentru om -
aşa cum trebuie să-l înveţe la noi 
persoanele masculine - nu huliga„ 
nismol, pe care unii tl ştou deja 
foarte bine. De ce in f' mul acela 
„Dragostea începe vineri" - scena 
cu cheia răsucită? Fără înjosirea 
demnităţii nu se poate?' 

* 
Tare mă te m 
că t n '74„. 

• curier 
noi înşine cu ochiul „adevă ratului 
artist" pentru a avea .,un izvor de 
inspiraţie". Să fte asta oare suficient 
pentru a face filme? Credeţi că se 
pot face filme numai avind teme. 
motive de inspiraţie? C iţi regizori, 
de pildă, n-au dezbătut complicaţiile 
sentimentelor de dragoste. Da, da, 
dragostea pe care o cunoaştem 
cu toţii, acest sentiment ce poate 
aduce bucurii dar şi necazuri, ca să 

Mighty Mouse 
şi acea pisică blestemată 

8. 
„„.Şi uite aşa, maladiv cum sint, nu ~ I•--------„ 

~~~~c:c~~~ d~ci p~it~~~,ct~;6;~~~; ~ 
tn comuna mea, tn acompaniamentul a 
::ril~ ~~c~oJ}.ilfre d~~ ~~l~u~~ f~;~~~ ~ 
mai rar, în Bucureşti, le-am văzut 
pe toate. Şi, slavă domnului I, au 
început să curgă filmele româneşti, 
că nu trece lună să nu.auzi de două I 

ln octombrie 1973, dacă nu mă 
tnşel, Casa nr. 5 îşi terminase cele 
şapte filme planificate. Toţi lucrează. 
m1 se pare, ca la „oţelărie", dar pe 
c.ind oţelul cel dur şi de calitate 
pentru spectatorul iconoclast. care 
a~teaptă, ca şi mine, „filmul româ
nesc cel mare''? 

Luind de bază şi în analizl pro· 
ducţia în general a anului 1973. 
de la sine devin circumspect şi cu 
amărăciune mă. retrag în umbra 
culiselor, temîndu~mă tare că filmul 
românesc „cel mare„ nu va apărea 
nici în anul 1974 - şi-mi pare tare 
rău că-mbătrinesc. Căci. aştept de 
la cineaştii noştri „Filmul Cel Mare". 
Este o zicală: „dă-i gJ.inii de mîncare 
şi-apoi c:ere-i ouă!" Ce să vă mai 
dăm, tovarăşi scenarişti şi reg•zori? 
Vă oferim zilnic capodopere realiste 
şi înălţăm această ţară cum în 
filmele dumneavoastră nu şe prea 
vede. Părerea mea e că. ar trebu" s 
vă mai aventuraţi tn ţară, s1 mai 
vedeţi nu numaj „Cupa Da s•, ci 
drumul notabil al românul de azi 
în înflorirea şi C<J"r.!olic:!area acestei 
!Ocietăţi". 

Hu-1 

Kollea Rusu 
Cr. :""I VJ :m de Vcslui 

jud. Vaslui 

adevărat că nu ave m 
filme bunel 

, •.. Am citev cuvinte de spus la 
, Strisoarea lunii" din Cinema 11173 
!emnat.l de N. Iancu. Coresponden
tul dvs. spune că „nu avem 7ncă 
filme bune''. Oare chiar aşa s.l fie~ 
Nu, evident, nu-i aşa Asta înseamnă 
!ă treci cu buretele peste ac:ele filme 
care sînt socotite drept filme de 
referinţă Tn cinematograf1J noastră. 
Oare acel film al lui Ciulei, „P:idurea 
spinzuraţilor", să fie chiar atît de 
rău sau mediocru 1 Nu cred. Dar 
chiar înainte de filmul lu i Ciulei, 
mai exista „O noapte furtunoasă" 
al lui Jean Georgescu (pe câre sper 
ca N. Iancu să~! n văzut măcar pc 
micul ecran); şi chiar mai aproape 
de zilele noastre avem „Puterea şi 
Adevărul" despre car~ s-a spu~ pe 
bună dreptate că face4{larte din 
„puterea • . şi ade\'.'ărul'• artei rio~· 
tre„. Apoi se mai spune că ,.e suf1· 
cient să privirn in jurul nos:tru ~i tn 

„Creierul" (bun oriunde, 
chiar şi în stomac) 

spune:n aşa. MJ. întreb şi eu: ciţi 
regizori au făcut un film, într-adevăr 
bun, de~pre dragostd În srirşit. 
dteva cuvinte dE:~p~e neconcor~anţa 
,,intre intenţie ş1 rezultatul f1nal''
Da. înainte de primul tu• c!c manive ... 
U. toţi oamenii f1lruclui porn~sc cu 
entuziasIT', cu elan, şi eu sint di.spusă 
s -i înţeleg p·nă la capăt, pin~ ajung 
la sfîrş-tul film1.Jui, c:ind pot f 1 birciţi 
~' de o o:rieneascd oboseai... Ş1 mai 
cred că „rr.cdiocr·tatea şi impostu 
r ... - pe drept înf1erJ.te de N. lan~ 
cu - nu se alungă apăsind pe un 
t_t::m. E o c.hestic de ti'11p ... " 

Marga G aţu 
Co rod 

judeţ ' Gclaµ 

N.R .. \'1 rog mult să rn? scuzaţi cil 
ulLima d~s. ~crisocrc o fast publicO!ci 
tn revista noastrd Sl..'b nurnele de 
Crio:.tina Morga Getu. Spăşiţi, vă 
vo~ dcz!ega m.·.,.:erul cporitiei nume~ 
ltJi ocelu tn pl„s - Cristino. L-am 
confundat Cil cu~'intele cu care aţi 
fncheiat SC'ÎSOC:ea: „(!..' stimă'' ... " 
E. o e,lpl1ectie pe care sperăm s-o 
primiţi c„ pickere, c:J umor - aşa 
cum reiese de altfel elf posedaţi din 
plir: şi di.„ ah! (ragmerne a~ acestei 
scrisori. Tn ce priveşte 1ntrrzierife 
noastre în p1Jb!icarco unor scrisori, 
ele cpar(n fcl:Jfvi nostn. - ca să 
zicem aşa - t:..·r.ar de o fi. \'ă rugc!m 
să rever.ii, l.u ccelati m.el de sir.ceri· 
ta= t1e care l-am OIJrcc ot ~i noi, cu 
t'~ t:morcl r.e:cro;cr. 

. C U R I E R U l• 
este ufectat ti redadal 

de Radu COSAŞU 
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„De la noi toţi, 

B 
Unul din uit. •le opi
soade ale serialu.lui „U~ 

~~~~~;~~ m.1~ăr1 ' 1E~~~~ 
Barbu, a fost încredin
ţat unui absolvent de 

regie a l promoţiei 1973. Dar, Doru 
Nastase nu este la prima sa pedalare 
pe propria bicicleU. Z1e aşa fiindcă 
pînă acum a mers sau in tandem sau 
a ghidonat f i l muleţe de cite 9 sau 
15 minute. Mar este şi unu l din foşti i 
secunzi cu cea mai bogată experienţă 
film ică. (Dacă am aminti doar „Dacii" 
şi „Miha i Vi teazti l" ar fi elocvc-nt). 
El nu şi -a pindi t niciodată norocu l 
la colţ, c i cu dirzenle şi l-a clădit in 
bulgă rii de noroaie de la Călugăren i 
sa.u Şe li m bă r, la Simbăta de jos sau 
Vam a Veche. Năstase este omul care 
a stat în zăpadă nemişcat şi îngheţat 
bocnă , a udat pajiştea cu apă ca l dă, 
pe care apoi a plant at maci şi , dup.i 
aceea, s-a dus· să-şi dea examenul de 
stat . La prima vedere , Năstase este 
tJn du r ş i vocea sa poate cutremura 
uşor scena O perei Române. Are 
ochi albaş tri şi dnd i-a i eşi t lui treaba 
b ine, îi rîd. Rest ul feţei rămîne cris
pată pentrul sal t ul u rmător. Privirea 
sa este în continuă atenţie, o clipă 
nu s tă locului şi vorbeşte ordonat 
ca la armată, dar repede, suprapu
nind fraze ş i punînd spirt în tot ce 
face ca la u rmă să-i dea foc. 

La ult imu l tu r de manive l ă din 
episodul nouă (e o chestie de a mea 
să prind t renul sărind pe scara ulti
mului vagon), l-am văzu t la lucru. 
Z icea t are : „E bine Radule ?I E bi ne, 
drag i tova răş i? Atunci trageţi!!!". 

Avînd la d is poziţie în această sec
\'en ţă cinci d in veteranii platourilor, 
i-am înt re bat în glumă , aşa , ca şi 
CJJm ar t rebu i să vorbim cite ce\13 
şi despre regizoru l Doru NăstJse. 

- Ce zici Florine de om 1 •.• Tu 
ai luc rat la toate episoadele, cu Ga
b rea, cu Piţa.„ 

- Gabrea? Bun , foarte bun. Piţa 1 
Un stil elevat. N.1stase e o surpnz I 
- zice Florin Piersic. 

Vio le ta Andrei: „Uit ce-am în
văţa t acasă şi fac ce zice el. " 

Ş tefan Horvath (operator): ..!mi 

plt~ech~~u~~te~~ie„~~ dv;,e~ ·i;0

njr". 

telex Animafilm 

Distanţe 

8 
•••Regizoru l Victor 
Antonescu se a-..en tu
rează pe'ntru a doua 
oarăintr-ocur.s.l lungă: 
e l şi colaboratoru s i 

. (a cdror medie de vîr
stă este 20 de ani) au început lucrul 
la lung-met raju l ,,Kim' ' după Rudyard 
Ki pling. Filmu l urmenă să-l ved'?m 
pc ecrane în iarna. anu lui 1975. Spe
răm ca echipa condusă de Antones
cu care şi-a pro pus să realizeze 8 
acte in 18 luni (în loc de 48 · lun i -
durata norma lă) , să se g răbcasc3 în
cet. ca filmul să ai bă nu numai ri tm, 
dar şi rimă la fru mos. e e e Dac ă 
mob ilitatea aparat ului de fil mat, miş
carea lui, poate favoriza şi fructi fica 
multiplu jocu l actorul1.1 i „viu", e 

i 4.8 

Un debutant cu vechime 
- Nici chiar tînăr, tînăr. 
- „Depinde ce inţelegaţ 1 dum-

neavoastră prin t'tner~ţe .. .'' 
Mircea Başta: „C?nd filmez cu 

Năstase, fac atita m;şcare :ă arneţ'!sc 
şi mi se face foame .... ·• 

NăstlSe Doru: „To\.arăşe redactor 
(mâ cunoaşte de 10 ani şi pină Jcum 

îm i z icea Mihai), ce să vă spun 1 
Prea încet, mai multl iuţeală n-ar 
s trica." 

-Pai nici chiar să-i sufoci„. 
- „ V~zi-ţ1 de treabă, don''~ · 

e film, ce aici s1ntem la pr•veghi ? .•• " 

În aceeaşi zi, m~estru/ de lumini şî 

oper.Jtor principal Ştefan Horvath a 
a impÎi nit 25 de ani de munca pe pla
to1Jd. lfl cins tea sărbătoritului s-au 
;ipr:ns toate luminile platou lui 2 
în urarea unanim.i „La mu l ţi anii". 
S-a băi.<t pepsi -cola, iar cu am făcu t 
poz,1 a.L.H:.irată. 

A . M)HAILOPOl 

Doru Năstase la primul film, operatorul Ştefan Horvath ln al 25-lea an de muncă. 
Martori: Violeta Andrei, Florin Piersic, Mircea Başta şi intreaga echipă 

,i distanţă 
'40• d~ 1tnagina.t rolu l infinit nl1.1Î 
activ pc care-l poJte juca aparatu l 
de filll'at în ipostaza în care ac1ori 
:.int desenele, carto..-i.nele :;:au obiec
te!'? lat de ce tehnic1en1i din ... tud•o
ul Animaf1/m au fo;t preocupiaţ1 c.o~
tinuu să g.lseas-:ă o c;-:>ltJţie ore SJ. 
asigure aparatului de filmat pos1b1-
litatea unor deplaslri multiple şi sta
bile. Soluţia g.isită a fo.>t surprinzl-

~~~~~/ :i0:i!7e:e~!: ~~a o~~~;~ff ~'t~i~ 
rurgicale. Dincolo de efectele pozi
tive de ordin artisti.,: , 1ehnici•::nii 
noştri, prin invenţia lor, au „o pe
rat' ' simultan şi o sub.5tanţia/ă r~du
ce re la capitolul investiţii in valutei. 
E şi acesta un sernn că rom.lni ll e 
n;.iscut poet, ad1eă nis:icocilor, in

ventator. 

e ••Oe curind, americanul 
Alexar:der Johnson, unul din 
organizatorii FeSt:valului fil 
mului de la San Franc isco.a vi
zitat Stud ioul An imafilm,cu ca
re prilej a văzut pentru pri 
ma oară citcva filme de an i
maţie: româneşt i. La conferin
ţa de pres ă pe care a avut-o 
la Biblioteca americani d in 
Bucureşti, a ap rec iat valoar ea 
$Î profil ul part icu lar al pe li
cu lelo r noas tre $1 s a opr it 
in s pecial asupra f ilmu lui „ Pu _ 
iy l" do Lau renţ i u Sîrbu. Şi 
il$a, dacoric5. oaspe celul sosit 
tocmai de lâ San Francisco, 
au aflat şi unii critici de film 
români cum se numesc şi cum 
luc rează unii animatori din 
Bucureşti ş1 au venit s ă- i cu
n oască. De unde se vede că 
nu cot ce-i aproape este şi 

apropiat. 

•oo Basmu l „Harap Alb", u11 nou 
lung metraj rom~nesc. va. fi pentru 
an1matorn sai şi un marş al răbdiirii. 

De fapt, animatoni sint unul, adicJ. 
LaurenţPJ Sirbu, adică regizoru l f.1 -

mului. Anima.rea cartoanelor se 11J 

fa~e ·n nod obişnuit, ch•ar sub apa 
ratul de f lrnat. Animatoru l va rnişca 
1mpe1cept1b1I figurine le de c1rt'Jn 
şi apo• S".' va îndepărta, ca ele să fie 
filmate. Va reveni şi va depll.Sa cu 
un alt fir de păr poziţia figurinelor. 
ind~părtîndu-se din riou . lmagina~1-vă 
citi asemenea p:tŞi trebuie făcuţi în
tr-un film de 80 de minute cu cite 
24 l'lut.lri pe secundă . Am făcut un 
asenienea calcu l : milioane de paşi , 

a,ji~l p~ste I.OOO km . l a t ă de ce 
mer!. sl ne gind im /;:J. animator ca 
la t.in f1r.g•~1·atic a le rgător de curs ă 

lt1rga. 

lucia OLTEAHU 
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. ~ ~'' pentru "01 ._o..._ 
iia pe mapamond 

Folclor românesc 
În tablourile lui Matisse. 

În modă 
şi, bineînţeles, în filme 

Au trecut citeva decenii de cind Henri 
Matisse (1869-1954) a introdus în uni

rsul compoziţiei sale picturale culorile 
şi desenul bluzei româneşti. Fascinat de 
fru museţile iei noastre, Matisse a repro-

la faţa locului 

dus-o în mai mutte variante. Una dintre 
cele mai inspirate este poate Ila aleasă 
de pictor pentru a materializa visarea. 
Omagiu adus uneia dintre cele mai bogate 
arte populare europene-folclorul român. 
«Visul•, pTnză la care pictorul a lucrat 
din decembrie 1939 pînă în mai 1940, avea 
să lanseze astfel iia Tn circulatia culturii 
europene. 

ln corespondenta sa cu Theodor Pal
lady, Matisse scria: «lata un tablou la 
care am muncit aproape un an. Cei ce 
nu vor vedea declt felul în care am repre
zentat părul şi broderia de pe umar, vor 
crede că stnt un farseur - Tu, însă ... 
tuştii! n 

Matisse a redescoperit iia fără să ştie, 
desigur, că peste ani ea va fi adoptată de 
moda feminini de pe toate meridianele. 
lntr-adevAr, nu puţine sînt actriţele care 
la festivaluri, premiere sau în viata de toate 
zilele au adoptat iia ca pe o toaletă de su
premA eleganţă. PAcat că, o dată cu ea, 
nu se distribuie, Tn tălmăcire, şi versurile 
argheziene: 
«De in şi borangic, 
Tivita cu chenare de iederă şi spic 
Pe poale cu garoafe şi cu vApăi de mac, 
De boance şi crăiţe şi-albastre flori de 

A.O. 

Prietenie 
Prietenii filmului sint desigu r 

mu~i... 
Cluburi «Prietenii Filmului» sint, 

evident, puţinel 
Dar sa nu descurajăm: numărul 

lor este în creştere. fntr-o creştere 
vizibilă cu ochiul liber. 

Şi tot în creştere vizibi lă fără 
ochelari este priceP-erea prieteni
lor filmului la film. ln consecinţă, 
pretenţiile prietenilor filmului faţA · 
de filmul românesc. Căci ce în
seamnă «prieten»? 

A fi prieten nu înseamnă doar 
a nu fi duşman sau a fl pur şi sim
plu neutru. «Prieten» înseamnă a 
Iubi calitAţile · celuilatt ... Dar şî a te 
război cu defectele lui! 

Constat ci!, dintre toţi prieteni i 
filmului pe care ii cunosc, cei mai 
drastici - deci cei mai adevăraţi 
prieteni - sînt tinerii. Mai exact, 
cel foarte tineri. 

N-am sA uit elevii şi elevele din 
Argeş.„ Au umplut pînA la refuz 
sala aceea frumoasă prin prezenta 
lor ca Peştera lui A li-Baba. Şi au 
inceput să spună ce le place şi ce 
nu le place. Şi de ce le place. Şi 
de ce nu le place. Cu amănunte. Si 
cu argumente. Cu sugestii. Şi mai 
ales, CtJ pasiune! 

Prietenii filmului din Argeş ... Pri
etenii filmului din Maramureş. De 

la Baia-Mare. Da la Sighat şi Vişeu . 
Prietenii filmului din Slobozia ... 

Din Slobozia. pe care n-am mai 
recunoscut-o cu fabricile ei noi, 
cu locuinţele ei noi ... Şi mal ales 
cu oamenii ei noi... aceşti tineri 
meşteri ai combinatului de ing ră
şăm i nta chimica din ţară (primul 
combinat cu uti laj românesc), ai 
labricii da ulei (a doua din Europa), 
aceste tinere meştere ale filaturii 
de bumbac, ala fabricii de lacbrle-. 

Acest entuziast tineret. pri
eten al filmulu i, care ne-a invrtat 
nu demult la şedinţa da const itu
ire a Clubului «Prietenii Filmului», 
in minunata sală a Tineretului -
nouă şi ea - nouă ca tot ce au cel 
treizeci de .mii de vrednici stăptni 
ai reşadintai atft da bogatului judeţ 
Ialomiţa„. 

Acest tineret care ne-a invitat. .. 
care ne-a aplaudat 

Şi care ne-a provocat la filme de 
calitate: 
despre viaţa lor, 
despre munca lor, 
despre dragostea lor, 
despre aşezarea lor geto-dacică 
Netin-Dava, 
despre monumentul lor: mînăstirea 
lui Matei Basarab, 
despre grtul lor şi al străbunilor 
şi al ţarii„. 

Angela CHIUARU 

Trei mari vedete, trei manechine celebre pentru iia noastră: 
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Cinerama 
Drumul spinos 

al decepţiei 

După «Romeo şi Julieta», regizorul 
Franco Zeffirelli s-a retras într-o indelun 
gată Ulcere cinematografică, trădind fil 

mul tn favoarea teatrului. Revine acum cu 
«Francesco şi drumul soarelui», un film 
de o stranie frumuseţe, in care se recu
noaşte plnă tn cele mai mici amănunte 
stilul regizorului, în care se regăsesc 
temele favorite, obsesiile, calităţi~ şi chia1 
defectele care l-au făcut celebru. 

«Francesco şi drumul soarelui» este 
povestea de dragoste a doi tineri aflat1 
ia virsta cînd încep să descopere lumea 
O descoperă şi· o refuză. Dec~ un RomPo 
şi o Julieta care soun nL~ .. Tmărul ~oh1 I 
Francesco, după o nefericită expenent:i 
de război , hotărăşte să trăiască departe 

Ue lumea a cărei opulentă este clădită p1• 
mizeria celor săraci. Protest naiv, dar de· 
inteles. Regizorul filmează cu voluptate 
aceasta idilă tntr-o ltalie medievală plină 
de fast şi de mizerie. Tinerii îndrăgostiţ i 

şi prietenii lor par a-şi găsi f~ricirea în 
împăcarea cu natura. Ei se închină soare
lui, vlntului, norilor, cîmpurilor înflorite, 
lanurilor de griu. 
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Şi de astă dată, regizorul îşi alege inter· 
preţii cit mai apropiaţi de virsta persona1e-

Supărările 

iubirii 
Cu ani 1n u , y I' 

mit de la Richard Burton o foarte 
scumpă şi mult rivnită lacrimă a 
pămtntului. Un diamant uriaş gra
vat cu eterna declaraţie pe care un 
bărbat o poate face unei femei, cel 
puţin o dată in viaţă, de la AdClm 
şi Eva incoace:«Te voi iubi pină la 
moarte». 

1973 a fost un an rău pentru pe· 
rechea Taylor-Burton. Imediat du
pă premiera filmului cDivorj», că
sătoria lor pArea definitiv compro
misă. Oivorj în film, divorj în viaţă. 
Au fost acuzaţi de... publicitate. 
Se pare că lucrurile nu stăteau 
chiar aşa. Diamantul părea defi
nitiv sortit tăierii în două . Dar, din 
ferici1e, dragostea a învins încă 
o data. Ea a fost bolnavă. El s-a 
grăbit s-o caute, s-o vadă, s-o 
ajute. Din nou se vor iubi pină la 
moarte. Iar în şiragul bijuteriilor 
căsniciei lor, s-a mai adăugat încă 
o lacrimă. Una adevărată. Lacrima 
împăcării. 

lor, cit mai nepervertiţi de lumea cinemato
g1afulu1. Aproape necunoscuţi, Graham 
Faulkner şi Judi Bowker, conduşi de Zef 
firelli se dovedesc a fi cu totul remarcabili . 

Dar, lucru rar la Zeffirelli, o undă de amă
răciune pecetluieşte filmul. Adus in faţa 

papei (magistral interpretat de Alee Gui
ness}, tinărul eretic nu e excomunicat, ci 
readus cu subtilitate în sinul bisericii. 

Un final sub semnul decepţiei in care 
se ghiceşte, pentru prima dată, un prote~t 
(încă timid} la prea seninul Zeffirelli. 

Un anchetator 
numit Resnais 

După o absenţă de cinci ani de pe pla
touri, Alain Resnais lucrează la filmul 
«Imperiul lui Alexandru», povestea unui 
escroc celebru, Alexandre Stavisky, mort 
in imoreiurări misterioase în anul 1934. 
Subiect cu totul neaşteptat pentru cel care 
a semnat «Anul trecut la Marienbad». 

«Cind Jorge Semprun mi-a propus să 
facem un film despre Stavisky, i-am spus 
că acum 12 ani, la muzeul Gr8vin, in fata 
chipului său, de ceară, am visat la acest 
personaj pe care-l vedeam ca pe un fel 
de Ars&ne lupin: furind de la bogaţi ca 
să-i ajute pe săraci . 

Am început să lucrăm şi ceea ce voiam 
să fie tabloul unei epoci a devenit, avind 
in vedere forţa de atracţie a personajului , 
portretul unui <<echilibrist». Noi vom filma, 
de fapt, legenda lui Stavisky, ficţiunea şi 
chiar fantasticul vor depaşt autenticul. 
Nu cred în filmele istorice. Răminem sen
sibili la parfumul epocii, dar nu vom căuta 
să subliniem cu orice preţ pitorescul. Nu 
vom încerca să facem apologia lui Sta
visky, dar el va apare ca un om plin de 
farmec. O să mă străduiesc să-l pun in 
scenă cit pot mai bine, bizui ndu-mă, ca 
de obicei, pe propriul meu instinct.» 

Semnal 
de alarmă 

Actorul care a refuzat să rămină prizo
nierul rolului care l-a făcut celebru, cel al 
infailibilului detectiv James Bond, Sean 
Connery, este protagonistul filmului ştiin 
ţifico-fantastic, «Zardoz». Acţiunea se pe
trece în secolul XXIII . Bătrina noastra pla
netă este locuită de două «triburi». Pe de 
o parte, urmaşii oamenilor de ştiinţă, 
care cunosc secretele vieţii eterne şi pot 
să-şi lungească sau să-şi scurteze durata 
existenţei, iar pe de altă parte, o hoardă de 
«zardozi», brute periculoase şi crude, 
urmaşii acelor oameni care au fost atin şi 
de poluare. Un film care scrutează viitorul 
îndepărtat pentru a avertiza asupra perico
lelor de astăzi. 

În rolul Extermi natorului Z, un bandit, 
Sean Connery, departe de faimoasele 
cu pe cu şampanie bine frapată şi de 
gadget-urile lui James Bond, este, ~upă 
cite se spune, de-a dreptul extraordinar. 
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• anerama 
Jean-Paul Belmondo ii va interpreta pe de ei vor mai apare, printre alţii , Charles acest escroc, genial in felul său, a cărUI Boyer, Annie Duperey, Claude Rlch, Jean forţă de seducţ;e era îrez îstib i lă . Alătu ri Rochefort. in memoriam 

Marc Allegr.et: 
la 73 de ani 

S-a nfiscut in 1900. o dată cu acest secol, 
la Basel, în Elveţia. Studii de drept ş i ştiin l• 
polit ice la Paris. A debutat cu un film docu
mentar despre 'Africa, tn 1926. în urma unei 
călătorii făcute Jn bazinul fluviului Congo, 
impreUnă cu celebrul său unchi, scriitorul 
Andr6 Gido. A semnat poste 50 de filme artis
tice de lung metraj. Ciţiva dintre cei mai man 
actori ai ecranului francez ii datorează debu
tul sau consacrarea: Raimu, Louis Jouvet, 
Charles Boyer, Michl1tle Morgan, Simona $ig
norat, Jeanne Moreau, Brigitte Bardot. Printre 
cele mai importante filme ale sale se numărfl: 
«Gribouille», «Lac aux dames» (Lacul doam
nelor), «Orage» (furtuna) , «Entr8e des ai 
tistes» (Intrarea artiştilor) . Ultimul său film , 
«Balul contelui d'Orgel», cu Jean Claude 
Brialy,a deschis festivalul de la Cannes in 1971 . 

Laurence Harvey: 
la 44 de ani 

A murit nedrept de tinăr. Avea doar 44 de 
ani. De mai muliă vreme se ştia atins de cea 
mai necruţătoare boală a acestui secol. A 
fă cut totul s-o învingă, agăţindu-se cu dispe
rare de viaţă. Pini la ultima clipi îşi fAcea pla
nuri de viitor, primea ziarişti, dădea interviuri, 
suridea Dar a fost Tnfrlnt. Trecerea lui prin 
lume e consemnată doar în reaHtatee înşelă
toare a vreo 45 de filme. Cite un film pentru 
fiecare an de viaţă, printre care: «Drumul spre 
înalta societate», <tVarA şi fum», <tOarling», 
«Robii», «Batâlia pentru Roma)). Cu rolul eter
nului indrAgos1it din «Romeo şi Julieta» ra„ 
mine in istoria fi lmului. 

Noel Roquevert: 
la 81 de ani 

A fost cel mai popular interpret de rolu ri 
secundare din istoria filmului francez. Astră
lucit întotdeauna in umbra marilor vedete. În 
1922, Max Linder i i chema la Hollywood pentru 
un rol comic in parodia «L'Etro it Mousque
ta ire». A apărut in peste 150 de filme multe 
mediocre, jucind aproape mereu unul şi ace
laşi gen de roluri: un tip morocănos, suspi
cios, uneori timid, alteori agasant Un rol de 
neuitat este cel aJ sergentului recrutor din 
«Fanfan la T ulipe•. A murit departe de aceas
ta lume dezlănţuttl.in virsiă de 81 de ani (nfis
cut la 18 decembrie 1892), vegheat de guver
nanta sa în vlrsti de 1<12 ani. 

Pygmalion-ul 
vedetelor franceze 

Un film 
pentru fiecare an 
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• anerarna 
" Reîntîlnire 

peste ani 

Cite zerouri 
poate suporta 

un sfint? 

Orice-ar face, orice-ar drege, faimosul 
Roger Moore e urmărit continuu de aureo
la lui Simon T emplar, binecunoscutul 
covrig care seamănă cu un zero. Deci, 
un zero ia mină. 
După ce au realizat împreună serialul 

pe care Televiziunea română i1 prezintă 

cu titlul «Breii şi Danny», Tony Curtis a 
Spus oricui a stat să-l asculte că Roger 
Moore e un zero în meserie. Al doilea 
zero la mînă. 

De fapt se pare că Tony Curtis e ros de 
invidie, deoarece partenerul său a fost 
ales să-l interpreteze pe James Bond, 
invincibilul agent 007. Deci încă doi zero 
la mînă. Alţi şase de zero, evident prece
daţi de două cifre, reprezintă valoarea 
contractului lui Roger Moore pentru rolul 

~rf a~â~l~1%~:~~t. ~r~~f~~d~~ţ=~~!ir~~!~ 
mul mişună de agenţi dubli şi fete frumoa
se, cu toate ingredientele care au făcut tri
umful precedenţilor James Bond, la vola
nul maşinii nemuritorului 007, care scuipă 
foc şi gloanţe pe te miri unde; cu zimbetul 
care l-a făcut celebru, Roger Moore lichi
dează doar tn două ore o periculoasă 
bandă de traficanţi de droguri. Şi scapă, 

norma~ fără nici o zgtrietură. 
lată şi opiniile primilor interpreţi ai 

personajului. Sean Connery: «Filmul e 
slab, iar povestea prea neînsemnată». 

George Lazenby: «.Roger Moor~ este mult 
prea frumos pentru a putea fi un adevărat 
James Bond ». 
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consacrarea, Vladimir lvaşov şi Jana Pro
horenk.o n-au mai apărut împreună, deşi 
fiecare a făcut de atunci zeci de filme. Vor 
fi din nou parteneri in noua producţie so
vietică intitulată «Descoperirea». Eroii a
cestui film sint cercetători şi savanţi sovie
tici, iar acţiunea începe tn timpul războiu 
lui civil şi se termină în zilele noastre. 

Sînt o femeie 
urîtă ! 

Barbra Streisand fată ln faţă cu viaţa 
ei: «Am 31 de ani şi sînt tot timpul pe 
drumuri. Filmez la Hollywood, cint la 
Las Vegas, locuiesc la New York. Iubesc 
acest oraş, aici am cunoscut mizeria şi 

gloria. Aici am făcut foame, am visat 
sandviciuri mari cit casa, am indurat 
toate umilinţele. Mulţi nu mă vedeau bună 
nici măcar ca supraveghetoare de copii, 
deoarece cu mutra mea i-aş fi putut 
speria». 

Viitorul său film va fi «Văduva veselă», 
în regia lui lngmar Bergman. «Filmul 
muzical, opereta pot avea o nouă epocă 
de aur - spune Barbra - cu condiţia să 
fie făcute de mari regizori, care n-au mai 
realizat spectacole de acest gen. lmi place 
lngmar Bergma~ pentru că in filmele lui 
femeile stnt pur şi simplu femei, pe cind 
Fellini kt mitizează, iar Bu?luel face din ele 
obiecte». Ce face Barbra tn timpul liber? 
li citeşte pe clasici: «Am descoperit cu 
uimire că stnt o ignoranta tnspAimîntă
toare, iar pentru o femeie solitară ca mine, 
cartea e cea mal bună tovărăşie». Ce 
crede Barbra despre Barbra? «Sînt o 
femeie urlt!, de o inteligenţă medie, încre
zută, dar asta pentru a masca o mare 
timid itate, instabilă, incăpAţinatA, plină de 
contradicţii; o femeie care a luptat din 
greu să ajungă cineva şi care azi îşi dă 
seama că adevăratele valori, cele care 
contează, nu sint succesul sau bogăţia, 
ci o multime de lucruri mărunte: stropitul 
florilor, zîmbetul unui prieten, o conver
saţie' cu o persoană inteligentă, sărutul 
de «noapte bună» al băiatului meu». 
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Cinerama 
Gabin şi Delon 

acuză! 

Eliberat, după zece ani de închisoare, un spărgător, 
Gino (Alain Delon), încearcă să-şi refacă viata. Cu aju
torul unui bătrtn educator specializat în delincventă 
!Jean Gabin), el îşi găseşte de lucru şi încearcă să-şi 
uite trecutul. Numai că un poliţist (Michel Bouquet), 
inverşunat pe Gino, îl urmăreşte, ii hartuieşte, chiar 
I provoacă obsedat de ideea că gangsterul va recidiva. 
Această luptă se va termina cu moartea poliţistului şi a 
gangsterului. Dincolo de un banal film despre năpăstu-

soartei, «Doi oameni în oraş» este un amar act de 
acuzare a dedesubturilor justiţiei şi poliţiei, care-şi 

depăşesc uneori atribuţiile. Şi un recital, un mare re
' al Gabln-Delon. 

Asociaţia copiilor 
cu părinţi celebri 

Fata mea? 
Un copil ca to'i copiii 

Ryan O'Neal are ş 1 el o fiică . Se nu
Tatum şi e la fel de celebră ca şi 

:măi ei. cel care in «love Story» a făcut 
s! curgă atitea lacrimi. Tatum - fiica şi 

Ryan - tatăl au fost parteneri în filmul 
«Luna de hfrtle». Egali tn drepturi şi în 
glorie. Iar acum şi ln celebritate. Şi tatăl 
e din cale afară de mindru. Pînă acum 
- glumeşte el - lumea zicea: «Uite-l pe 
Ryan cu fiica lui». De aici înainte va zice: 
«Uite-o pe Tatum cu tatăl ei». Dar tot 
el a decis să pună capăt carierei cinema
tografice a fiicei lui. «Vreau s-o feresc oe 
Tatum de soarta lamentabilă a copiilor
vedete. Nu vreau sA se Tntimple cu ea 
ceea ce s-a intimplat cu Judy Garland. 
Am văzut copii la filmare care plingeau 
şi strigau, iar pentru a-l calma li se admi
nistrau sedative. Tatum este marea dra
goste a vieţii mele şi datoria mea este 
s-o ocrotesc. Ctnd va avea 18 ani o voi 
lăsa să facă ceea ce va dori, chiar şi film. 
Dar pină atunci, nu». 

actor, dacă nu cumva este de pe acum. 
În noul film realizat de Vittoria de Sica, 
după o nuvelă de Pirandello, Sophia 
Loran joaca alături de Richard Burton. 
«Richard - mărturiseşte Sophia - a fost 
pentru mine un adevărat profesor de 
artă dramatică. Şi cum in meseria noastra 
trebuie să înveţi mereu, ei bine, am învă
ţat. Dar - adaugă ea cu mîndrie - cel 
mai bun elev al lui Burton a fost flul meu 
Cipi. El vorbeşte perfect engleza şi re
cită monologul «A fi sau a nu fi» ca un 
adevărat actor shakespearean .» 

Ghinionul meu? 
O mami prea celebri 

fn constelaţia vedetelor, drumul ste
lelor e primejduit de meteoriţi distrugători 
care apar la tot pasul. Nu, nici după 18 
an~ viaţa copiilor de actori nu e mai uşoară, 
spune Catherine Allăgret, fiica celebrei 
Simona Signoret «Stnt mulţi care-şi în
chipuie că actorii sînt nişte petrecăreţi 
care se scaldă în bani. Actoria e o me
serie foarte grea. Se munceşte mult, 
trebute să joci orice, pentru bani puţini. 
Şomajul e frecvent in rindurile actorilor 
tineri. Trebuie, literalmente, să te baţi 
pentru a primi un rol în film, în teatru, 
la televiziune, la radio sau în studiourile 

fiul meu? în care se dublează filmele străine. ln-
U n mare actor tr-o vreme, pentru a o putea scoate la 

capăt, am lucrat ca funcţionară într-o 
agenţte de închirieri. Faptul de a fi fiica 

Copiii actorilor sînt şi devin actori. mamei mele nu mă ajută. Cind m-am apu
Pentru că aşchia nu sare departe de cat de această meserie, şi eu şi mama şi 
tru nchi. Sophia loren e o mamă fericită . Yves Montand am jurat să nu fiu a)utată . 
Şi, ca orice mamă, e convinsă că băia- Vreau ca tot ceea ce fac să fac prin mine 
tu l ei e cel mai talentat, cA va fi un mare însămi. Altfel nu se poate». 
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e„Andnej Wajda a desco
perit de atîtea ori fantasticu l 
in realitatea imed iată, incît era 
normal să ajungă în cele din 
urmă şi la filmul ştiinţifico-fan 
tastic. Titlul: «Invazia de pe 
Aldebaran», ecranizare după 
cartea unui alt polonez celebru. 
Stanislaw Lem (colaboratorul 
lu i Tarkovski Ja «Solaris») ••• 
JohnnyWaissmUller1 nemuri
torul Tarzan, iş i ciştiga. exis
tenţa lucrind la recepţia unui 
celebru cazinou din las Vegas. 
Altă junglă. Faceti jocurile! ••• 
Aventurile a trei negri în febra 
căutării unui bilet ciştigător la 
loto vor fi «istorisite» în filmul 
«Simbiti noaptea, in centrul 
oratului». Pe generic trei ce
l ebrităţi : Bill Casby, Harry Bel
lafonte şi Sidney Poitier. Ult i
mul îş i va incerca iar şansa ca 
regizor. Noroc, Sidney! ••• 
Serghel Gheruimov va ecra
niza romanul «Petru I» de Ale
xei Tolstoi. Va fi primul film isto
ric al eminentului pedagog şi re
gizor sovietic, care a excelat în 
teme de actualltate! .„ Jn fine, 
recordul celu i mai lung titlu de 
film a fost doborît de regizorul 
Pascal Thomas. Filmul său se 
numeşte (<Plimbarea unei ti
nent fete de familie bună a 
cirei delicati lmbujor.,.. tri-

:.:::». ul:'ta ~u~':~~:•e :~:: 
nariu . ... ln schimb, cel mai 
frumos titlu de film 1-a găsit 
Alberto Sonli. Filmul său se 
intitulează :Pulbere de stele» 
şi e povestea a doi actori ambu
lanţi de altădată (Sordi şi Mo
nica Vitti), proprietarii trupei 
«Grandioase spectacole de re
vistă». Desigur, l(iaţă de artişti ; 
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• anerama 
ziua veseli, noaptea tr işti . ••• 
«Portretul unui artist rebel » 
este o carte despre Marlon 
Brando, scrisă de ziaristul Bob 
Thomas. Autorul se mingîie cu 
ideea că marele actor n-o va 
citi , deoarece nu-l interesează 
nimic despre ceea ce se scrie 
despre el. Oare? •M Fîlmul 
«Bosul», cu personaje şi fapte 
din lumea mafiei, i-a adus pen
tru început realizatorulu î Fer
nando di Leo nu bani, ci o ci
taţie la tribunal . O «înalta per
sonalitate» s-a simţit lezată de
oarece «porecla sa a fost atri
buită unui personaj». Cu pore
clele nu-i de glumit! •••Cele
brissimul Luchino Visconti a 
împlinit 67 de ani. Printre alte 
daruri, de la Marl~ne Dietrich 

Serghei Gherasinul\' : 
debut în filmul ;,111ric 

a primit o fotograf~ cu dedica
ţia : «Je pense toujours a toi». 
Cu acelaşi prilej regizorul a 
anunţat că in 1974 va ecraniza 
monumentalul roman al lui Tho
mas Mann, «Muntele vrăjit ». O 
carte pe măsura «Ghepardu
lui» cinematografiei italiene! 
•••Într-o foarte lungă carieră 
de f ilm, dar mai ales de teatru, 
actorul englez William Pal
mer a trebuit sa moară de 42 de 
ori înecat, de 1n ori otrăvit, de 
213 ori înjunghiat, de 544 on 
împuşcat. de 12 ori spinzurat. 
O si ngură dată şi pentru ultima 
oară a murit de bătrineţe. Dar 
asta dincolo de realitatea în şe
lătoare a filmulu i şi a teatrului. 
•M Destinat sa recompenseze 
actorii «care au cucerit lumea 
prin personalitatea lor», pre
miul «Rudolph Valentino» pen
tru anul 1973. a revenit Sophiei 
Loren şi lui Anthony Quinn. 
Pentru asta ei vor trebui să-şi 
lase amprentele pe o dală de 

piatră, care va fi plasată la baza 
statuii lui Valentino. Urmele ce
le br itătilor pentru un idol de 
piatră . • „ O bătrînă contesă 
rusoaică moare săracă într-un 
mic oraş italian, nu înainte de a 

povesti cA pe moşia ei din Ru
sia a lngropat o casetă cu biju
terii. Opt italieni, băie~ de viaţă , 
se duc glonţ în Uniunea Sovie
tică pentru a pune mina pe co
moară. Din toată povestea asta 
va ieşi o comedie intitulată 
«Italienii in Rusia», pe care 
cineaştii sovietici şi italieni o 
vor realiza la «Mosfilm», în re
gia lui Eldar Reazanov. ••• 
Jean Piene Lăaud, actor care
şi datorează cariera lui Fran
~ois Truffaut («Patru sute de 
lovituri», «Sărutări furate» ş i 
«Domiciliul conjugal»), va fi 
unul din protagoniştii ecraniză

, rii pentru televiziune a romanu
lui «Educaţ ie sentimentald» de 

Albcrw Sordi : 
grandioase spectacole. .. 

Annic Girardol: 
misiune dificilă 
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Flaubert Încă o «educaţie sen 
timentală» pentru Antoine 0 01 -
nelle. •M După «Klute». Jane 
Fonda şi Donakt Sutherland 
din nou împreună pe genericul 
filmului «Steelyard Blues» . • „ 
Liliana Covani realizează la 
Roma filmul «Portarul de noap
te», inspirat de evenimentele 
din timpui fascismului. Porta
rul va fi Dirk Bogarde. Noaptea 
e a istoriei! ••• «Primivari 
mortali», coproducţie iugosla
vo-spaniola, este povestea u
nui diplomat care-ş i ratează ca
riera din dragoste pentru o fe
meie. Nu degeaba zice franţu
zul «cherchez la femme!» ••• 
Cineaştii slovaci şi maghiari 
vor realiza în coproducţie fil 
mul «Vivat Benovsky !». Be-
novsky este un celebru aventu
rier şi diplomat care a încurcat 
ş i descurcat multe iţe la curţile 
şi prin cancelariile Europei se
colului XVIII. Istoria are ş i ea 
părţile ei bune, uneori şi vesele. 
••• «Prea frumos ca si fie 
adevirat» se intitulează come
dia poliţistă a regizorului Italian 
Riccardo Balducci. Foarte ade
vărată aserţiune, valabilă chiar 
şi pentru succesul unei come
dii poliţiste . ... Ştiţi cu ce se 

. hrănesc 1ngerii? Credeţi, nu 
credeţi, dar cu fasole îşi ţin 
viaţa! Asta e concluzia la care 
a ajuns regizorul E.B. Clu
cher, drept care şi-a intitulat 
ultimul sau film «Hrana îngeri
lor este fasolea». lngerii sînt 
Giuliano Gemma şi Bud Spen
cer. ••• O glumă a lui Woody 
Allen: «Am citit că in America 
vor circula în curînd doua sute 
de milioane de automobile. 
Vreau să spun că dacă vreţi să 
traversaţi strada, acum e mo
mentul s-o faceţi. •M James 
MaHn a declarat că Raquel 
Welch este o femeie «plictisi
toare, egoista, insuportabilă şi 
prost crescută ». Frumoasa fru
moaselor n-a avut repl i că , dar 
a anunţat ca 1a lecţii de judo„. 
.„ In c1uaa zgomotoasei re
trageri, Frank Sinatl'il se în 
toarce din nou la televiziune. 
unde va realiza un show cu 
Gene Kelly . • „ Noua stea a 
cinematografiei poloneze. regi 
zorul Krzystot Zanussl, a fost 
invitat la Hollywood pentru a 
realiza filmul poliţist «A ct de 

Johnny Weissmiiller: 
Tarzan la ruletă 

violentă», după o carte a cele
brului James Hadley Chase. 
••• Filmele care pun în discu
ţ ie atitudinea oamenilor faţă de 
discriminările rasiale vor fi in
vitate să participe la Festivalul 
«Martin Luther King», care 
va avea loc în martie, in locali 
tatea americană Ridgeword. A 
merica incearca încă o dată 
să-şi răscumpere greşelile . • „ 
Michelangelo Antonioni, 
Federico Fellini. Kenneth 
Russel şi Terence Young 
au anunţat constitu irea compa
niei cinematografice «Film Ma
kers Associated», care va pro~ 
duce zece fi lme în următorii 
cinci ani. Ca artişti , nimic nu-i 
uneşte pe cei patru regizori , in 
afară de do ri nţa de a nu mai 
depinde de banii , capriciile şi 
foarfecele producătorilor. -• 
Pe platouri, un remake după 
«Regina Cristina». Rolul care 
i-a adus un mare succes divinei 
Garbo, va fi interpretat tot de o 
suedeză, Liv Ullman. Partener: 
Peter Finch . ••• Annie Girar
dot va fi partenera lui Gian 
Maria Volontt\ in coproducţia 
franco-italiană «Misiune in Ita
lia fascistă» , în regia lui Fran
cesco Maselli . .,,,,,, 

D. I. Suchianu : „Cinematograful, acest necunoscut" 
Remarcabi lă această ultimă carte a lui 

O.I. Suchianu. Remarcabilă prin inteli 
genţa, prin subtilitatea, prin spiritul cri
tic pe care-l dovedeşte. Remarcabilă şi 
prin umorul său deosebit, prin iron ia fi nă. 
prin detaşarea faţa de obiectul analizei. 
Să recunoaştem că este meritul editurii 
«Dacia» din Cluj în descoperirea şi ti
părirea tn bune condiţiuni grafice a a
cestui volum. 

Cartea <lCinematograful, acest necu
noscut» continuă o preocupare mai veche 
a lui O.I. Suchianu pentru rolul şi funcţiile 
cuvlntului în film. Cele 38 de funcţii pe 
care le găseşte criticul cuvtntului în film 
sint foarte variate, toarte diverse. O.I. 
Suchianu vorbeşte chiar de o «lingvistică 
dramatică», amendind afirmaţia cu no
taţia cA ea ar putea fi inedită. Ar fi greu 
de transpus intr-o analiză critică cele 38 
de funcţii ale cuvtntului în Cinematograf. 
Ne mulţumim doar să cităm dintre aces
tea pe ce~ care ni s-au părut mai impor-

tante. Este astfel un cuvin! purtător al 
ideii filmului şi un cuvtnt purtător al fi
naluluii un cuvtnt caracterizant pentru 
personaj şi altul caracterizant pentru am
bianţă; un cuvint sec şi altul pitoresc; 
un cuvint rostit calb» şi altul rostit «co
lorat»; un cuvînt spus cu o j umătate de 
gură şi altul rostit cu gura plină; un cu
vtnt de o finalitate gravă şi altul de con
versaţie curentă, ş .a .m.d. 

«Cind zic că filmul foloseşte cuvinte, 
nu mă gîndesc nici la textul scenariului, 
nici la inserturile tipărite, nici la t itlu l 
povestirii (care se compun, fireşte , tot 
din cuvinte); mă gîndesc la miile de cu
vinte pe care la un film bun (greş it nu
m~ •mut»), le gh iceşte spectatorul. In
cotul cu încetul, graţie unor silinţe artis
tice remarcabile, creatorii cinematografici 
ajunseseră la un meşteşug cu totul nou : 
acela de a ne face pe noi, spectatorii, să 
pronunţăm in gînd toate cuvintele spuse 
de eroi unul altuia, plus acelea pe care · 

fiecare din ei le spuneau in petto, plus 
acelea pe care noi, spectatorii, le spu
neam în si nea noastră drept judecăţi şi 
comentarii la vorbele presupuse ale per
sonajelor» - iată un citat caracterizant 
din cartea lui O.I. Suchianu dedicată cu
vintelor în film. Autorul se opune astfel 
sterilelor (după părerea sa) discuţii des
pre «limbajul cinematografic», despre «ci
nematograful artă pură» etc. O.I. Suchianu 
argumentează cu exemple concludente 
că din limbajul cinematografic al unui 
film face parte şi cuvlntul, chiar dacă fil 
mul este in primul rind imagine. 
Bogată în exemple, scrisă cu multă spon

taneitate, avînd o ilustraţie adecvata tex
tulu i, cartea lui O.I. Suchianu se citeşte 
cu multa plăcere, attt de spectatorul avi
zat cit şi de începătorul in cunoaşterea 
celei de-a şaptea arte. 
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