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Anul XXX

Dorim filme cu un adinc continut ideologic, care
sd exprime conceptia noastrd marxist-leninista des-
pre viatd si lume, care sd transmita intr-o inalta
formad artisticd mesajul societdtii noastre socialiste,
sd redea preocupdrile, viata omului nou, sid-1 emo-
tioneze pe spectator, si-1 facd sia rida sau sa plingi,
sd se bucure sau sa se intristeze, sd-i rdscoleasca’
constiinta, sensibilitatea.

Nicolae CEAUSESCU

An jubiliar,
an al exigentei
maxime

1974 — un nou an de muncé
si de cautari, de acumulari

iInea 5t revelatii.
1974 — anul unui mare jubi-
leu national, implinirea a

trei decenii de la eliberarea
Patriei de sub jugul fascist.

1974 — anul in care Congresul al Xl-lea
al Partidului va ridica la un nou orizont
de lumina gindirea si fapta noastra

In acest an, progresul economic si
social al tarii va continua s& se accelereze,
atingind ritmul record al unei cresteri
anuale a industriei de aproape 17%. La
nivelul de dezvoltare atins astazi de eco-
nomia roméneasca — depasind de 25 de
ori realizarile anului 1938 — acest ritm
constituie' 0 performanta unica, confir-
mind cu stralucire ceea ce Secretarul
general al Partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, spunea la intilnirea sa cu
cineastii din martie 1971: «Poporul nos-
tru lucruri de ad
po! egala orice opera de artad — si care,
intr-adevar cer mult talent, multi sen-
sibilitate. Acelasi lucru cerem de la
creatorii din domeniul cinematogra-
fiei si, in general, de la creatorii de
artdn.

In 1974, cimpul de observatie si sursele
de inspiratie care se ofera cineastilor,
tuturor militantilor pe tarim ideologic si
fauritorilor de frumos, se extind conside-
rabil. Intr-un singur an, 230000 de noi
locuri de munca, in industrie si in alte
ramuri, si 138 000 de noi muncitori califi-
cati, absolventi ai scolilor profesionale,
inseamné tot atitia oameni in viata carora

se vor produce mutatii fundamentale.
Intr-un rastimp de numai 12 iuni, peste

Acest an jubiliar fiind in primul rind un
an de munca incordatd, de eforturi tenace

500 de noi unitati de productie import:
si aproape 120000 de noi apartamente
inseamna tot atitea nuclee sociale si
ambiante de familie care incep sa traiasca
in ritmul civilizatiei moderne, socialiste.
Sint doar citeva dintre cifrele care ilustrea-
z&, cu o exactitate indubitabila, ceea ce
conducatorul Partidului si Statului nostru
numea, in cuvintarea rostitd cu prilejul
Anului Nou, «un mare pas inainte pe ca-
lea edificarii societitii socialiste multi-
lateral dezvoltate, ridicind Romania
pe noi trepte de progres si civilizatie».
Intr-un an in care cele doua evenimente
istorice — a 30-a aniversare a zilei de 23
August si Congresul Partidului — vor
prilejui concomitent un bilant de mare
anvergura si o deschidere de perspectiva
pina in pragul noului mileniu, problemati-
ca politica si umana a filmelor noastre nu
poate sa nu capete noi adincimi si semni-
ficatii, iar exigentele cantitative si calita-
tive cu care ne confruntam vor spori in
consecintd. Prin traducerea in practica
a indicatiilor date de tovarasul Nicolae
Ceausescu la memorabila sa intilnire cu
cineastii de acum trei ani — «de a da po-

pentru afia noas-
tra are datoria sa finalizeze organizarea
superioara a intregii activitati de creatie
si productie, a muncii ideologice, a con-
lucrarii producatorilor, realizatorilor si cri-
ticii, marcind acest an si urmatorii prin
opere de valoare, care s& ramina la loc
de cinste in patrimoniul culturii natio-
nale. Fiecare film este un unicat si fiecare
reprezintd o sansa, poate chiar o sansa
de exceptie. N-avem dreptul s& o pier-
dem — si cu atit mai putin s-o pierdem
cu anticipatie, adicd de la scenariu, cu
atit mai putin s-o diminudm pe parcurs.
Nici un subiect si nici o specie nu justifica
minima rezistenta conventionala sau faci-
litatea, toate solicita, in acest an ca intot-
deauna, o maxima investitie de crez si
de talent, o deplina angajare politica,
estetica si profesionala. Pentru aceasta
e de asteptat ca in viata obsteasca si in
climatul de lucru al cinematografiei noas-
tre sa se produca, in continuare, un sub-
stantial reviriment, sa actioneze, cu con-
cursul nostru, al tuturor, un spirit critic
ascutit si competent, nuantat si loial:
sa punem in lumina reusitele dar si ne-

ate si
artistilor sd-si pund in valoare talen-
tele» — in 1974, casele producétoare de
filme artistice de lung metraj vor realiza
28—30 de filme, dintre care 6—8 sub forma
de seriale pentru televiziune, urmind tot-
odata ca in acest an sa intre in lucru o
parte din cele 31—32 de productii preva-
zute pentru 1975

®

suficienta, lipsa de receptivitate si into-
leranta fata de critica, subliniind cu cla-
ritate criterille, solutiile cele mai adecvate
si directiile de preocupari cele mai rodnice.

Tn prima linie de interes stau fara in-
doiala filmele care isi propun — si s&
speram cé o vor face cu cele mai inspirate
mijlcace — sa evoce actul istoric, atit de

bogat in implicatii, de la 23 August 1944,
lupta armatei roméne pentru deplina eli-
berare a tarii: «La portile albastre ale ora-
sului» de Mircea Muresan, dupa scenariul
lui Marin Preda, «Pe unde nu se trece»
de Sergiu Nicolaescu, dupa scenariul
lui Titus Popovici, «Stejar — ex.rema ur-
genta» de Dinu Cocea, dupa scenariul
semnat de Horia Lovinescu si Mihai Opris.
Nu mai putin de 13 documentare, produse
la studioul «Alexandru Sahia», vor face
sa vibreze, dupa cum asteptdm, cu o
elocventa ineditd, documentele de arhiva
ale celor 30 de ani si imaginea autentica
a Romaniei de astazi. Este imbucurator
ca — dupa un ragaz care am vrea sa se
dovedeasca in cel mai inalt grad rodnic —
in 1974 se relanseaza in productie suita de
filme dedicate epopeii nationale: «Dimi-
trie Cantemir» de Gheorghe Vitanidis,
dupa scenariul Iui Mihnea Gheorghiu,
«Stefan cel Mare» de Mircea Dragan, dupa
scenariul lui Constantin Mitru, Valeria
Sadoveanu si Mircea Dragan si «Viad
Tepes», scenariul si regia de Lucian Pin-
tilie. In mod deosebit, am dori ca la pre-
mierele acestui an s& constatam ca cele
mai intense si mai nobile eforturi ale
caselor producatoare s-au indreptat spre
zonele fierbinti ale vietii contemporane.
Titlurile, din fericire, sint in acest domeniu
prea numeroase pentru a le putea cita.
Prin fiecare din ele s& ne propunem a
raspunde la inalta chemare: «S& tacem
totul pentru a da poporului nostru
filmele pe care le asteapta si le merita».

«CINEMAY,
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Veronica
se intoarce

O intimpinam ca pe un prie-
ten al cérui zimbet ne-a
lipsit, al carui glas il regasim
cu bucurie. Un atu mare in-
tr-un spectacol pentru cei

mici, aceasta disponibilitate
afectiva fata de eroul aflat la a doua sa
aventura, increderea cu care il urmam,
indiferent unde se va duce si ce va face in
continuare. E un bun cistigat pe merit,
meritul realizatorilor care au dat drumul
in lume unui personaj cu farmec. E un
merit esential pentru serialul nepolitist
ce traieste nu atit prin ineditul situatiilor,
cit prin prezenta eroului — confundat
ades cu interpretul. Prin ceea ce Calines-

Inema

Musicalul pentru copii
a debutat cu succes.

Pe cind un musical
si pentru parinti?

intregesc acest talent despre care s-a
vorbit prea putin in cronica primului film
Datele naturale ale fetitei au fost stralucit

cu numea fluxul degajat de
actorul de film — flux care in cazul specta-
colului teatral poate functiona si invers,
stimulator, de la spectator catre interpret.
Ma gindesc chiar cit de avantajata ar fi
fost interpreta Veronicéi noastre, Lulu
Mih&escu, daca si-ar fi creat dificila parti-
turé pe o scend, incurajata si de simpatia,
de admiratia copiilor. Am vézut-o in fata
a doud mii de oameni interpretind un cin-
tec invatat cu o ord inainte, pentru gala
vedetelor festivalului de la Moscova. Far
mec, prezentd, cuceritoare dezinvoltura

4

Elisabeta Bostan,
care si-a sporit aici pretentiile fata de mica
interpreta. Prezentei ei sensibile, siguran-
tei interpretérii muzicale din prima serie,
i se adauga aici si citeva momente de
autentica traire cinematografica. Ma refer
la secventa intilnirii Veronicai cu greierul
(Florian Pittis), moment de inteligenta co-
municare intre doi actori ce se stimuleaza
reciproc, izbutind — lucru rar pentru ecran
— o adevarata relatie de joc. Dialogul in-
sufletit e realizat nu numai din replici
spuse ori cintate, ci si din priviri ce stiu s

asculte, din cintece ce se lasa privite nu
numai auzite. Incintarea fetitei ajunsa in
impératia basmului, mai stereotip expri-
mata in alte scene prin aceeasi pupila
marita, aceeasi expresie de interes difuz si
general — e concretizata aici in suvoiul de
simpatie catre personajul greiere, perfect
identificat cu interpretul care a stiut sa-i
stirneasca partenerei sale admiratie si
emotie. Prin privirea Veromcén cind iascx
nata, cind la

rétusca din a doua serie, se produce acum,
la intrarea eroinei in imparatia furnicil
cu concursul acestui ghid-ghidus plln
de grafie si fantezie, greierul lui Pittis.
Din nou in cazul unui personaj reusit,
facem mai greu distinctia dintre partitura
si interpret. Cu toate ca muzica l-a servit
si pe Pittis in aceeasi masura ca si pe cei:
lalti, el a reusit s& smulga chitarei din
coaja de nuca note de vibranta poezie si
umanitate. Valorificarea acestui talent
«nascut nu facut» pentru music-hall, poa-
te fi, dupa «descoperirea» Veronicai, un
punct de maxima mindrie profesionala
pentru Elisabeta Bostan.

Dacd n-ar ramine din placutul musi-
cal roméanesc decit aceasta ideala pereche
de interpreti ai genului, daca n-ar ramine
decit cele citeva performante de ritm,
montaj, culoare (baletul soriceilor, goana
de la moara, dansul furnicilor) si citeva
siluete caricaturale amuzante (vulpea Va-
silicai Tastaman din prima serie, motanul
lui Dem Radulescu), si inc am avea motive
sa primim cu céldurd prima si izbutita
incercare roméneasca a genului musical
pentru copii. Dar motivele sint mai multe.
Chiar cind partea a doua a «Veronicain
suferd in raport cu prima de o oarecare mo-
notonie a peripetiei dramatice (rolul de
amorsa al intrigii jucat de «traistutay din
primul film I-a luat aici «ratusca» (apropo,
atentie la abuzul de diminutive care bana-
lizeaza replicile!), chiar daca nu mai intil-
nim originalitatea unor situatii sau carac-
tere (ca acea stralucita secventd a cursului
de viclenie tinut fetitei de catre vulpe, ori
prinderea motanului la moara), firul gene-
ral al interesului se mentine. Repet, declan-
sat mai ales de simpatia pe care o transmi-
te Veronica, cit si de acel erou al filmului,
greierele-poet, schitat cu umor, poezie,
inventie «scenica» de Florian Pittis. Lui i
se adauga citeva miniaturale portrete de
furnici (remarcabil jocul discret, frumuse-
tea gratioasa si spiritualizata a Violetei An-
drei), caricaturalele prezente ale «conta-
bililor» imparétiei, dominate de rigoarea
vajnicei aparatoare a ordinei, in persoana
«imparatesei» Margareta Pislaru.

Risipei de fantezie scenograficd din
prima serie (incarcind prea ades decorurile

4 detalii ce sufocau personajele, nela-
sindu-le acel spatiu necesar pentru actiu-
ne), ii urmeaza acum un fel de potolire,
echilibrare a armoniilor coloristice, 0 ma
turd aresemnare» cu situatia de plan doi,
functional, pe care trebuie s& o aiba am-
bianta chiar si intr-o feerie muzical-core-
grafica. Pictorul nu mai abuzeaza de ama-
nunte pitoresti, el nu mai atrage ochiul
nostru spre o explozie coloristica, ci il
indreapta spre esente, adica spre raportul
dramatic ce trebuie sé se creeze intre erou
si ambianta de basm. Foarte reusit pentru
echilibrul stabilit este interiorul palatului
furnicilor, transformat dintr-un harnic la-
borator intr-un feeric ring de dans in care

garite si fluturi grati
pot evolua i |n voie; pentru ca scenografia
se subordoneaza intelept coregrafiei, de-
corul devine fundal inspirat, renuntind
la orgoliile de prim plan, ca in alte secvente,
intelegere matura a functiei sale dra-
matice in ansamblul filmului dovedeste

si
tea pictoritei Nelly Merola a devenit mai
economica si prin aceasta mai eficientd
adisticeste. Daca n-a mai putut (din pa-
cate) modifica imbracamintea prea greoa-
ie a vulpii ori a corbului din prima serie,
ce stingherea miscarea plina de verva a
interpretilor, a reusit, in schimb, sa creeaze
0 seama de costume noi, ce armonizeaza
realismul cu conventia, functionalita-
tea cu spectaculosul. Mai putin imbra-
camintea greierului (prea prozaica, agre-
mentatd de o tichie ce dezavantajeaza
personaijul), cit reusitele costume ale fur-
nicilor, fluturilor si gargaritelor din secven-
ta amintita. Costume colante, cafenii, cos-
tume obisnuite de lucru, devin, prin cite un
detaliu inspirat, gratioase si elegante straie
de sarbatoare. Stilizarea si bunul gust au

bietului greier, intram, fara a fi nevoie de
vreun artificiu exterior, in lumea de fabula

pe Nelly Merola la un echilibru
pictural foarte greu de obtinut din cauza
dascmaue. pe care o exercita in permanen-

si feerie. care nu se inti
la intilnirea Veronicai cu licuriciul sau cu
vulpea, in prima serie, cu corbul sau cu
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genului asupra pictoru-

(continuare in pag. 6)




Tntreg filmul «Capcanan este

un deznodamint si o con-

cluzie a evenimentelor si

starilor de lucruri povestite

in «Conspiratia» si «Departe

de Tipperary». Un deznoda-
mint brutal si singeros, o concluzie lim-
pede a unei ireductibile opozitii morale
si politice. De o parte comisarul Roman,
reprezentind noua ordine socialistd, si
impreuna cu el intreaga populatie a unei
comune din Ardeal; de cealaltd parte, ban-
da terorista de legionari, adundturs de e-
pave sociale, cumulind pina la paroxism
toate viciile unui sistem politic de tip fas-
cist, pe care ei incearca, prin orice mij-
loace, s&-l reinvie. In «Conspiratia» si
«Departe de Tipperary», ne amintim, asis-
tam la un intreg joc de manevre ale parti-
delor reactionare cu scopul de a discre-
dita noua orinduire, de a-i submina auto-
ritatea $i popularitatea in rindul maselor.
Era vorba de comploturi, de acte de van-
dalism, de tentative de coruptie si santaj,
puse la cale de politicieni lipsiti de orice
scrupule, venali, dar in acelasi timp de-
crepiti — asa cum venal si totodata decre-
pit era Agamita Dandanache — si pri-
meidiosi, pentru ca se foloseau pentru
punerea in practica a planurilor lor de
«mina de lucru» legionard, specializata in
crima si violenta brutd. Pe masurd insa ce
planurile esuau, pe masurd ce autorii a-
cestor planuri rupte de realitate, repre-
zentanti ai unor partide fantoma, féra sus-
finatori si fard noima, alunecau in trista
delasare a jocurilor de noroc si a vorbelor
goale, legionarii se transformau din execu-
tanti in patroni, jucind pe cartea asasina-
tului si terorii fatise, nimic mai mult decit
pofta lor de asasinat si de teroare. Odata
cu tentativa esuatd de fugd din fard a
«protipendadei» politice, care incheia «De-

Deznodiamintul evenimentel
din «Conspiratia»

i «Departe de Tipperary»:
«Capcana»

parte de Tipperary», pilcul de legionari
condusi de Baniciu (Victor Rebengiuc)
isi afla un ultim refugiu in vagaunile mun-
tilor. Crimele pe care le comit fac cunos-
cut zona in care ei se afla, si astfel comi-
sarul Roman poposeste in comuna Fin-
tinele, in munti, pentru ultima vinatoare
si ultima rafuiala.

«Conspiratia» si «Departe de Tippera-
ry» erau mai mult decit filme de actiune, o
descriere amanuntita a cercurilor reactio-
nare politice in primii ani de dupa razboi,
peisaj al impotentei sforaitoare, al golului
sufletesc, al unui intreg cortegiu de jos-
nicii grave sau marunte. Se acumulau in
aceste doud filme toate datele conflictului
care explodeaza literalmente in «Capca-
na». Védzutd in perspectiva acestui ultim
film, seria capata un caracter unitar si o lo-
gicd dramaturgici interesanta: un film
lung de trei filme, unde primele dou& acte
pregétesc cu abundenta de detalii si de ac-
tiuni secundare momentul culminant —
atit fizic, cit si metaforic — al conflictului.
Acest ultim episod — «Capcana» — esen-
tializeaza si sintetizeaza toatd analiza o-
perata in «Conspiratia» si «Departe de
Tipperary». Subiectul filmului este foarte

simplu, aproape linear. Actiunea pura se-
para net, prin insasi desfisurarea i, cele
doud planuri morale — bine $i rdau —
sanctionind implicit, fard multd teorie,
ceea ce insasi viata §i istoria au sanctio-
nat. As spune cd, privit in sine, «Capcana»
este cel mai izbutit dintre cele trei filme,
dar e sigur oricum cd, pentru a putea fi
atit de direct, de sec, de despuiat de arti-
ficii, era nevoie de «pregtirea» celorlalte
doua filme.

Deci, comisarul Roman se afla in co-
muna, ajutat de un post de securitate com-
pus din trei oameni. Sus in munti sint
vreo 20—30 de legionari condusi de Bani-
ciu. Oamenii din comuna sint timorati de
prezenta nevézutd a banditilor, ale caror
coboriri sint totdeauna urmate de crime.
Legionarii afla de prezenta lui Roman in
sat si se hotdrasc sa intreprinda o mare
actiune punitivé, cu ocazia céreia sa-l ani-
hileze si pe comisar. Intr-o zi, cind nimeni
nu se asteaptd, si tot tineretul comunei
danseaza la un bal, legionarii ataca si
ocupd satul. 1l spinzurd pe primarul co-
munist si se decoreaza reciproc, in timpul
unui praznic, in piata publica, tinind tot
satul in bataia mitralierelor. Singurul pe
care nu-l prind, e Roman, si Roman ac-
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tioneaz&. Din punct de vedere formal, al
desfagurarii actiunii, filmul are structura
unui western — atacul iresponsabil si de-
mential al banditilor, cruzimea lor de fiare
salbatice, actiunea rapida si intr-un fel
solitard, a comisarului, mortii care se as-
tern in aceasta ciocnire fard mila. Legio-
narii ocupd sala de bal si il impusca fara
nici un motiv pe invétatorul de modéa veche
care nu le-a cintat din vioard un foxtrot
destul de vesel. Apoi ii min pe toti tinerii
afara, intr-o livada, cu spatele la un zid,
si se pregitesc sd-i execute cu mitralie-
rele. E vard, biziie albinele si grupul de
tineri sta si asteaptd in tacere, ca intr-un
vis urit si absurd. Intervine ins& Roman
ii salveaza si apoi le spune, parc in trea-
cat — «Nu uitati niciodata ziua asta. Nu
uitati cum ar fi aratat Roménia lor». Si
propozitia asta spusa in plin duel al auto-
matelor e suficientd pentru a da filmului
semnificatii majore, morale si politice.
Dupa cum e semnificativ finalul filmului,
scena fugii disperate si inutile a lui Bani-

timp ce mai jos, un grup de soldati urma-
ritori stau locului, si-l privesc pe legionar
zbétindu-se sé iasa din pietrisul miscator,
prins intr-o nebanuita si justitiard cap-
cané.

Bintuit de violentd si moarte, filmul po-
vesteste aceasta ciocnire final intre doud
conceptii si moduri de viata. In atmosfera
lui paroxistic, caracterele si chipurile
umane se dezvéluie cu bruschete, cu o sin-
ceritate parcd exasperatd de tensiunea
primejdiei. Pe parcursul actiunii se con-
tureaza astfel citeva admirabile portrete,
trasate cu sigurantd, in linii simple si clare.
llarion Ciobanu,in comisarul Roman, reia

(continuare in pag. 7)
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pe ecrane

Veronica
se infoarce

O impiriteasd in haine de lucru:
Margareta Pislaru (cu Angela Moldovan)

O furnicd sentimentala:
Violeta Andrei (cu Lulu Mihiiescu)

(urmare din pag. 4)
lui scenograf. Rochia imparatesei furnici-
lor, cu frumoasa ei podoaba in stil popular,
mi se pare un model de felul in care se
poate valorifica, ingenios si rafinat, moti-
vul folcloric in scenografia unei feerii.
Partitura muzicala a lui T opa
are si in aceastd serie a filmului citeva
momente de «virf» (cintecele greierului si  Productie a casei de filme 3. Film re
mai ales acel «Dati-mi o chitara» ce poate  zat in studiourile Centrului de produc-
deveni slagar), dar ea nu reuseste in tie cinematografica «Bucuresti». Regia
ansamblu sa realizeze prim-planurile de  Elisabeta Bostan. Scenariul: Vasilica
expresivitate si inspiratie artistica pe care  Istrate si Elisabeta Boslan /m.agme.a

a-l «atacan) fata de celalalt musical, musi-
calul pentru adulti, gen atit gustat in lume
la ora aceasta.

Alice MANOIU

conditia femeii in film

Vocatie

Se spune ci regia

este 0 meserie pentru femei.

De ani de zile,

Elisabeta Bostan dovedeste contrariul

Am toati stima pentru

cineastii care au te-

M meritatea si-si dedice

walentul si energia fil-

melor pentru copii. fi-

indci nu cred sa existe pe lume gen
mai ingrat.

De adresat, el se adreseazi pri-
chindeilor, dar de judecat tot noi
adultii il judecim, ba incd impova-
rati cu logica noastra lucidi si, vai,
cu atitea prejudeciti despre capaci-
tatea de intelegere a celor mici.
Cit despre realizarea propriu-zisa
e stiut faptul c3, pentru un regizor,
a face un film despre si cu copii,echi-
valeazi cu o jonglerie cu argint viu.

Si totusi, nu rareori mi-a fost
dat si observ c, in chip inexpl
autorii de filme pentru copi

inclestindu-se strins de mina pa-
ringilor, s-ar putea si fie garantia
unui respect pe care il vor piastra
intotdeauna artei filmului.

lata, asadar, ci avem nevoie de
filme pentru copii nu numai de
dragul distractiei lor momentane
cisi in perspectiva educirii viitoa-
relor generatii de spectatori adulti.

Si ma intreb din nou ce ne-am fi
facut in toti acesti ani, daci la noi
in tard nu s-ar fi ivit, ca o adevirata
zind bund, Elisabeta Bostan cu cor-
tegiul ei de Niici, Feti Frumosi si
Veronici? Ce le-am fi oferit copii-
lor? Un «Harap alb» odati la 30 de
ani? latd ci acolo unde un regizor
de talia (si la propriu i la figurat) lui

priviti cu oarecare
de catre colegii lor de breasla, desu
daci stam si ne gindim bine, laurii
se cuvin de obicei tocmai celor ce
merg pe poteci mai putin batute

lar daci ne gindim si mai bine, oare
din puzderia de filme destinate adul-
tilor, cite, in ciuda pretentiilor lor,
nu sint «infantile»?

Nu, filmele pentru cei mici nu
sint citusi de putin un fleac si in
lumea intreagi este nevoie vitala
de ele, pentru ci generatii intregi
sint hrinite din abundenti cu tele-
viziune, dar jinduiesc dupa cine-
matograf, asa cum generatiile post-
belice jinduiau dupa ciocolati. Mai
cu seamd pentru cei de-o schioapé
magia silii de cinematograf rimine
unicd si inegalabili. Televizorul a
ajuns in toate familiile un ritual co-
tidian, banalizat prin repetare. In-
gurgitarea de imagini se produce
aidoma ingurgitirii de hrana, a-
proape automat, fird o participare
prea intensi. (Uneori, chiar, ele se
produc simultan, scutindu-i pe bie-
tii parinti de tortura povestilor si
scenetelor improvizate pentru odoa
rele lor de dragul unei lingurite de
gris cu lapte in plus) iIn schimb.
cinematograful !...

=

ful cu intunericul

le ating alte sectoare ale filmului. lulius
Imaginea (Julius Druckmann) se subor-  Popa. Decorurile. Gluho Tmcu. Costume-
doneazé cu elegantd actiunii, creind ambi-  /e: Nelli Grigoriu Merola. Sunetu/: Ing. A.
anta de incintare si poezie necesard bas-  Salamanian si 0. Coman. Montajul: Dan
mului. Mai putin ingrijite ca in prima serie, ~ Naum. Cu: Lulu Mihdescu, Margareta
postsincroanele si unele trucaje (zborul  Pislary Florian Pittis Dem Radulescu,
papadillor), mai suparator vizibile. Vasilica Tastaman, Violeta Andrei,
Depasind nivelul artistic al unui specta-  Angela Moldovan, George Mihaita
col strict pentru copii, «Veronica» noastra

infricositor al silii, cu palpitarea
colorati a ecranului, este Zborul
imaginatiei intr-o lume misterioasa
care smulge pustilor strigite crista-
line de incintare. Respectul, sfiose-
nia cu care ei patrund astazi in sald,

Gopo a terenul dupa o
unicd incercare, Elisabeta Bostan
a perseverat cu o admirabili pasiune
si tenacitate. Prima femeie regizor
care si-a inscris numele pe genericul
unui lung-metraj de fictiune roma-
nesc, continui sa fie singura care se
razboieste cu succes pe cimpul de
lupti atit de plin de capcane al fil-
mului pentru copii.

Mi-aduc aminte ca,in primivara
anului trecut, in ajunul premierei
musicalului «Veronica», regizoarea
mi-a mirturisit, mai in glumi, mai
in serios, cd realizarea acestui film
se dovedise atit de laborioasi, incit
se simtea de-a dreptul «demolata»
Aceasta n-a impiedicat-o insi ca, la
numai citeva zile mai tirziu, si dea
primul tur de maniveld la partea
a doua, «Veronica se intoarcen —
un foarte agreabil virtej de culori s
muzici, scinteietor si delicat ca un
glob pentru bradul de sirbatori —
pe care a si oferit-o copiilor in prag
de an nou, ca un minunat dar pentru
zilele vacantei.

Se spune de obicei ci regia nu
este o meserie pentru femei. De ani
de zile, Elisabeta Bostan dovedeste
contrariul. $i si nu uitdim c in
cinematografia noastrd doud pre-
miere intr-un an constituie un re-
cord destul de rar intilnit.

Manuela GHEORGHIU

ne trezeste interesul (speram si ambitia, de
6
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O aparitie decorativa
(Clara Maria Sebok)

rmare din pag. 5)

constant tipul creat in celelaite filme ale
ei, de fa «Cu miinile corate» incoace.
ar cred ca reuseste aici o partiturd ma
onvingatoare, pe masura di
actiunii. Masivitatea sa granitica,
mpenetrabil s oare se
metamorfozeazd e oarbd in pornire
destructivd, in razi singeroasd. E
de regretat c& modul in care comisaru
reuseste s& scape de cautarile legionari-
for, modul in care, din haituit el se trans-
forma in vinator, este destul de vag expli-
cat pe ecran; Roman se afia in podul unei
case ocupate de legionari i reuseste
totusi sa dispard, apoi sa-i atace pe la
spate, dar noi nu aflam cum. E o modali-
tate de constructie a scenelor de actiune,
a carei lipsa face sa scada pe alocuri ten-
siunea filmului. Citeodatd se trage, dar
nu intelegem cine, de unde si in cine trage.

Compozitia actoriceascd cea mai de
seama in film imi pare a fi aceea a lui
Mircea Albulescuy, in rolul primarului co-
munist. In citeva replici, in citeva apari
actorul toarna din plin adevarul si seva
vietii. Dus la spinzurétoare de catre legio-
nari, el isi pastreaza cumpatul, le spune

satenilor citeva vorbe despre niste céra-
mizi din curtea scolii, ca si cum nimic nu
s-ar intimpla. In acelasi timp ins spera si
asteapts cu disperare, pin in ultima clipa,
scéparea care nu vine. In aceste nuante,
n aceste gradari subtile, Mircea Albulescu
reuseste un erol secund» de prima mina
Din cealaitd tabara am detasa compozitia
actoriceasca a lui Victor Rebengiuc (Bani-
ciu), sinistru si halucinat, debitind sloga-
nuri ale «Fratiei» cu o privire goald si fixa
de drogat. Incarnarea raului este intensa
pina la limitele nebuniei si reactiile perso-
najului sint astfel imprevizibile si primej-
dioase, ca ale unei cobre. L-as aminti de
asemenea pe Octavian Cotescu, perfid,
viclean si in acelasi timp cretin, dominat
de instincte rele, dar cu graiul sfitos si
privirea senind, si pe Lazéar Vrabie, siluetd
stranie, amestec de plaies de pe alte vre-
muri si de calugar nebun, cu privirea aprin-
sa de febra singelui si omorurilor. Cu ex-
ceptia sotiei primarului (Marieta Luca) sia
tragicelor ei presentimente, mai putin reu-
site par rolurile feminine, lucru de altfel
destul de explicabil intr-un film dur, ca a-
cesta. Mariana Mihut (secretara UTM) sar-
jeaza cam insistent dogmatismul naiv al
anilor '46, cu accente destul de pronuntat

nh N

Un «rol secund» de prima mind
(Mircea Albulescu)

teatrale, iar Clara Maria Sebdk (fata sena-
torului Varga si iubita lui Baniciu) nu este
decit o aparitie negativ decorativa intre
banditii invesmintati in negru. De altfel,
nu afiam pin la sfirsitul filmului care este
soarta ei in batalia din sat.

Este limpede ci scenaristul Titus Po-
povici si regizorul Manole Marcus consi-
derd «Capcana» ca o urmare directd a
filmelor «Conspiratia» si «Departe de
Tipperary» — nici o explicatie, nici o pre-
zentare, nici o «amintire», nu vin sa tul-

filozofic a luptei comisarului Roman. Tri-
logia cinematografica incheiata cu «Cap-
cana» este o ambitioasa fresca social-
politica a inceputului de erd socialista,
o fresca cu trama politista si de actiune,
al cérei ultim voleu, — continuind si cisti-
gind din experienta celorlalte filme — este,
poate, momentul ei cel mai izbutit.

Dan COMSA

bure actiunii,

rapida a evenimentelor. Filmul cistiga in
ritm si montajul, urmarind in paralel sec-
ventele luptei din sat, este condus cu si-
gurantd si Imagi-

Productie a casei de filme 4. Film rea-
lizatin studiourile Centrului de produc-

tie cinomnhgnﬁd xBucuuﬂi» cu
i de Interne. Re-

nea lui Nicu Stan cadreaza sec spect:

lul singeros al bataliei si surprinde in ne-
asteptate transfocari miscarea, ca un joc
de sah mortal al mitralierelor.

Cred ca principala valoare a scenariului
|ui Titus Popovici si a filmului lui Manole
Marcus se afla in capacitatea de sinteti-
zare si de vizualizare a unui conflict poli-
tic si a unui moment de istorie. Ciocnirea
pe viatd si pe moarte dezvaluie mai mult
decit orice discurs, mai mult decit orice
analiza, semnificatia profunda, politica si

gia: Manole Marcus. Scenariul: Titus
Popovici. Imaginea: Nicu Stan, Muzica:
George Grigoriu. Decorurile si costumele.
Vii Moise. Montajul: Lucia Anton.
Sunetul: Bujor Suru. Cu: llarion Ciobanu,
Mariana Mihut,Maria Clara Sebdk, Vi
tor Rebengiuc, Mircea Albulescu,
cea Diaconu, Silviu Stinculescu, Oc-
tavian Cotescu, Lazir Vrabie, Zephi
Alsec

—

telex Buftea

Drum in penumbra?

Fostul director general al
Cinematografiei, scriitorul

graf: «draga, fii atent, e de la studioul de
film, seamana perfect cu cine mai stiu eu».
Pina ne precizeazd cu cine seamana, ii
oferim o gluma, pe aceeasi temd, spusa
de un mare actor: «semeni atit de bine
cu mine, ca-ti folosesc fotografiile la
barbierit in locul oglinzii». @ Studioul
nostru a primit vizita lui Alexander John-
son, organizatorul festivalului filmului de
la San Francisco. Distinsul oaspete a
vizionat fragmente din ultimele productii,

in penuluml zi a unu|u| 1973,

Mircea Sir ne-a
adresat urmatoarea felici-
tare de An Nou: «Bafta
Buftei si la multi ani, cu
toate cele dorite si pe deplin meritate»
Sintem miscati de urarea aceluiasi con-
stant prieten al studioului. Pacat ca «era
pe cind nu l-am vazut, azi il vedem si nu e».
® @ @ inceput de an, sfirsit alert de filmari
la «Fratii Jderi», regia Mircea Dragan.
Ultima suta de metri (film, nu plat) se
realizeaza in nordul Moldovei, la Hanul
Ancutei. Imediat dupa aceasta, echipa
si regizorul «Exploziei» vor cdntinua ma-
ratonul filmarilor pentru «Stefan cel Mare»,
culminind in martie cu batalia de la Vaslui.
Mircea Drggan, sprinter si fondist.

rum
in p-numhv&» Multi spochton
au revizut filmul cu acna;n
emotfi stergindu-si
«una lacrima sul viso», iar nnu
producitori au meditat cu oare-
care amdriciune la indiferenta
fata de un regizor, profund si
sensibil, Lucian Bratu, si fatd de
© mare actrita de film, Margareta
Pogonat. Drum in penumbra?

Tinarul lon Sirdencu din Bucuresti
slrada Pajurei 6, ne scrie si se oferd s
devind actor de film, pe simplul motiv
cé atrage atentia publicului la cinemato

admiratia pentru episodul
«Nunta de piatra» al regizorului Dan
Pita, din filmul cu acelasi nume. ®
Intr-o discutie la Asociatia cineastilor,
unii regizori s-au plins ca pubhcul este
influentat de cronicile aparute in preséd
cu ocazia premierelor. In atari- conditii,
spectatorii sint indepartati din salile de
cinema inainte de a vedea filmul. Vezi
anuntul, caz autentic, aparut la mica pu-
blicitate, Romania Libera — noiembrie
1973: «Vind televizor Cosmos, defect, cu-
tia sparta, tubul ars si fara piese de re-
zerva. Doritorii...n?1? Primele doua
premiere ale lui
nav, scenariul Titus Popovici, reg
Manole Marcus si «Trecitoarele iubiri»,
scenari regia Malvina Ursianu.
Succes! ® @ ® La 13 februarie 1974, stu-

dioul «Mosfilm» din Moscova amverseaz‘\
50 de ani de existenta. In ultimii ani,cine
matografia romaneascé a colaborat cu
studioul prieten, realizind douad copro-
ductii («Tunelul» si «Cintecele marii»,
regia Francisc Munteanu) si doua prestatii
(filmarile combinate la «Veronici», regia
Elisabeta Bostan). Cu ocazia aniversarii,
uram colegilor de la Mosfilm mult succes
si aceeasi prodigioasa activitate. e @ ®
Dupa o sedere de 4 ani la Geneva, lon
Popescu Gopo a revenit printre noi si
se pregateste si faca un film de antici-
patie, intitulat provizoriu «Terran. De ce
ama graba" Am auzit ca la poalele Alpilor
un cintecel
«La vie est bréve/ Un peu de réve/ Un
feu d'amour/ Et puis... bonjour». e ® @
heiem tot cu o felicitare primita din
partea Casei de filme nr. 5 (director Du-
mitru Fernoagd): «Un an bun, cu pace si
bund inteiegere intre Casa noastra de fil-
me si Centrul dumneavoastra de produc-
tie cinematografica». Multumim, asigu-
& i iproce si
Centrul nostru este casa dumneavoas-
tra...

Constantin PlVNICERUI
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epoca
noastra

filmul e o lume,

Filmele
din poze

In fiecare luna vom incerca sa va
oferim o fotografie «din viata» care,
facind concurenta filmului, s& nu mai
aiba nevoie de nici un text, ci doar de
un dialog in tacere cu pupila dumnea-
voastra.

Pentru inceput, acest chip de «mun-
citoare migratoare», din «Istoria ilus-
tratd a fotografiein creata de Peter
Pollack, poza din colectia Adminis-
tratiei pentru Securitatea Fermierilor
americani, aflata la Biblioteca Congre-
sului.

Aceastil pozil face parte din

istoria

Cronica

reludrilor

’ Dupa 35 de ani...

in 1938, Orson Welles a provocat ce
lebra panica in America anuntind la
radio ca Terra a fost invadats de Mar-
tieni...

..Marti, 13 noiembrie 1973, putin
dupd orele 17, al treilea post suedez
de radio a difuzat o emisiune despre

fotografiei

-

explozia centralei nucleare de la Bar
seback. Dela Malmé la Lund, de la
Halsingborg pin& in Copenhaga Da-
nemarcei, ca sé nu mai vorbim de chiar
cei din Barsebéck — auditorii s-au pre-
cipitat in adaposturi dupa ce au strins
repede de prin case citeva obiecte de
valoare. La o ora de mare afluenta,
soselele au fost invadate de mii de
masini care zburau spre est. Telefoa-
nele radioului din Stockholm, ale po-
litiei, ale pompierilor si ale spitalelor
au fost blocate citeva minute.

Cei mai uimiti au fost paznicii de
noapte ai santierului centralei nucle-
are de la Barseback, unde, la acea ora,
ziua de lucru se sfirsise. Caci centrala
e abia in constructie.. Ea nu putea
exploda in 1973... lar scenariul emisiu-
nii preciza ca aceastd explozie ar
avea loc in 1982... Organizatorii ei do-
reau sa initieze pe aceasta cale-fiction
o dezbatere a problemelor nucleare...
Dar cine a avut rabdare sé-i asculte?

Noi am fost prea realisti... iar ei prea
putin atenti — spun autorii.

»Reteta*
d-lui Raphel

David Raphel, presedintele lui «20
th Century Fox», bétrin domn care
stie cite ceva despre cinema, discuta
criza filmului american:

— Cred ca azi cele mai mari asta-

Cronica

afacerilor

Istoria cinematografului prefers insi
femeia in forma de mai jos

ruri» ale filmului sint regizorii. (N.R.:!!!)
E o revolutie despre care nu se discuta
suficient. Presa e mai interesatd de
realizatori decit de vedete. Paul New-
man, regizorul, atrage mult mai mult
ziaristii decit Paul Newman, actorul,
si trebuie sa tinem seama de asta...
Din Franta a plecat expresia: «Un
film de...» care, incet-incet, a luat locul
lui «Un film cu..» Evident ca ceea ce
numim pejorativ «marele publicy — si
el trebuie vizat in primul rind — nu se
incurca in asemenea nuante... Totusi
publicul a retinut numele unui regizor
care |-a facut sa rida de 3—4 ori si a-
tunci 7i acorda toatd increderea...
Rezumind: un bun scenariu, o po-
veste bund, o publicitate informativa
care s&| anunte exact despre ce-i
vorba pe cel care se prezinta «la casa»,
un regizor de valoare si vedete — iata
cele 4 elemente necesare ca un film
sé fie reusit, sau... ratat, caci mai poate
interveni si nesansa! Aceasta e «re-
feta» la care noi am ajuns dupé ani de
tatonare... In cinci-sase ani cred ca vom
izbuti s iesim din criza, dindu-i publi-

cului ce-i place, filme ca «Aventura
lui Poseidon... (N.R.:!?)

A discuta «retetele fericirii» in cine-
ma ni s-a parut intotdeauna o aventura
si mai complicata decit aceea a lui
Poseidon. Dar — daca «Aventura lui
Poseidon» este ceea ce a dat deocam-
daté mai izbutit reteta celor 4 elemente
ale d-lui Raphel — sa ni se dea drep-
tul sa raminem sceptici, cu degetul la
frunte.

Rosi
minte ?

Tribunalul din Messina a ordonat
interzicerea filmului lui Rosi, «Lucky
Lucianoy, in localitate, ca urmare a
plingerii depuse de proprietarul unui
bar de noapte din Taormina, despre
care filmul «spunea» ca ar fi luat parte
la un congres mafiot, ceea ce — zice
proprietarul — nu era adevarat...
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lumea e un film

epoeca
noastra

Filmele
din ziare

Cenusd

Wall Street Journal p
(avind tn vedere tarifele pompe-
lor funebre fn S.U.A. din ce in

a fnmormintare
sau aviatori, dar
numird printre ei i medici
— dupi cum apre-
s Weber, prese-
dintele: societatii ,Telofaza" (nu-
mele u!‘rm

Ghici cine
moare la cina?

Sunday Times a informat ci
un tindr alb sud-african, Robert
Kaufmann, in virstd de 18 ani,
rinit fntr-un accident de  circu-
latie, a murit fn urma hemoragiei
interne, un ofiter de politie refu-
zind s@ autorizeze transportarea
sa la spital cu o ambulanis rezer-
vatd negrilor:

LEste contrar legii — a susti-
nut ofi a-ul — ranitul trebuh. dL;

e ce filmul ,Un
soldat vine de pe front"?—e
intrebat _regizorul Nikolai Gu-
benko (n.r.: film de certd clasa,
fa noi, -cu mare pri

ila

N. Gubenko: ,Tatil meu
a murit in rdzboi, mama...*

—Cred ci e om care
n-a ficut rizboiul se gindeste la
e i-au apdrat dreptul ‘la
viatd, la dragoste, la- suferingd

la fericire... Cine au fost cei care
au suportat morozvtoarna povari
a razbojului? $i ce avem noi in
comun cu acei oameni ai ani-

'407... Tatdl meu a m
'41, nici nu
’H luni

citi oameni buni si flL""\); ne-au
fost luatil Inchipuiti-vd o (hpa
cd pe pimint ar mai trdi |
vreo 20000000 de o
treabd.,

Totul
e politica!

Pier Paolo Pasolini, prins in
focurile unei dezbateri critice la
Venetia, In cadrul ,Zilelor demo-
cratice ale filmuld , 1n dialog
cu publicul precum si cu criticii
de la ,Jeune Cinéma":

— Nu-i adevirat cd politica
ecte o ramuri aparte a filozofiei
say a p

eziei. Dnvpctrrva totul

— Da, m3 exprim in limbaj de
pecialist §i revendic dreptul de
a! utiliza, Asta pretinde publi-
cului s Incerce a ajunge fa nivelul
autorului.

O altd voce?

—Si crezi ci nivelul cultural
al poporului e suficient?

—Cred 3 da, trebuie s-o
cred, nu pot crede cid publicul e
stupid, ignorant, Ninfantil, cred
ca publicul e .ficut” din oameni
ca mine, nici inferiori, nici supe=
riori mie.

Lumea
in decupaj

Se cauta
arhive...
Institutul de tiri din Lius

bljana cautd in intreaga lume ar-
hivele ,Ajutorului Rosu® iugos«
lav si ale iugoslavilor din Brigd-
zile |ntd1]',rcm\° luptatoare In
Spania, depuse — in 1939 — la
un tovards francez de citre Lo-
vro Kuhar, ale cirui pscudonime
erau Richard 5i Louis. Kuhar —
azi decedat — a fost un prieten
personal al presedintelui Tito.

Pisicile
se sinucid

JTotul a Tnceput de la pisici
care, innebunind, s-au sinucis. Pes-
carii din Golful Minimata nu
stiau ¢ Tn nivoadele lor aduceau
moartea. Dupd aceea — au fost
atingi® oamenii. A
réri mintale, paralizii: mii de
victime otravite cu mercur pvc-
venit din reziduurile unei
chimice deversate fn mar: (Din
1953 pina tn 1970 — 121 de bol-
navi, 46 morti.) Cu acel sim¢
tragic, caracteristic japonezilor,
Noriaki Touhimoto face un do-
cumentar de o luciditate crudi,
implacabils, cu o for{d a rechizi
toriului final la care trebuie s3
aderi. Cinema-adevir, cinema de
lupts. (Din cronica filmului Mini-
mata Tn ke Monde")

Marea

publicitate

R

Nealcoolicii
in luptd cu Ness

Ce a ficut marea firm3 amer
cand de bauturi ,Canada Dry"?

A cumpirat drepturile cele-
brei teme muzicale din .Incorup-
ibilii*,

A angajat recitatorul francez
al adaptirii franceze, crainicul
fird de care foiletonul n-ar mai
avea succes. Sunetul e autentic.

-a putut cumpira dreptul de

a !olosl numele lui Eliot N
Ness e incoruptibil.

r pri u -0 rcg‘e p"r(ecla a

perfectd a sce-

urmam, u]uﬂf,d’ -
sit, silit sa opreascd pe o stradid
laterald. Imposibil si nu crezi ci
ai in fati un nou episod din ,In-
ilii". Vocea crainicului
cunoscut e prezentd
E limpede: drical
care transporti alcool.
de sicriul —iatd agentii federali
ai lui Ness. latd Tn sicriu — sti-
clele! Dar pseudo-Ness-ul pi-
leste si dricarii i rid tn nas. Crai«
nicul explicy
«Ceea ce agentii uitaser
i 5i In acea epocd exista
tru a Inlocui alcoolul prohibit —
,Canada Dry". ,Canada Dry" avea
culoarea alcoolului. Numele ei
avea sonoritatea unei mirci de
alcool. Sticla semdna cu o sticld
de alcool, Dar nu era alcool. Era
acelasi ,Canada Dry" pe care-l
beti si azi"
Firma americand a unei bauturi
nealcoolice — dar care poate
nlocui foarte bine alcoolul — are
50 de ani de existentd, dar nicio-
dati n-a gdsit o reclama mai efi-
cace, mai. umoristicd, mai abila:

Canada” Dry” e mai tare ca
sl

#Canada Dry" ride de Ness!

»Incoruptibilii*
beau ,Canada Dry

Rubrica ,Filmul e o lume,
lumea e un film* este
realizati de Radu Cosasu |
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aventura scenariului

intrebiri cu doud ‘rispunsuri

Azi nu vom glumi. Azi
vom fi serio

N-am intilnit rom
cier care si justi
esecul unui roman pro-
priu prin aceea ci n-a
gisit un subiect bun, sau poet care s&
declare ¢& a scris versuri proaste
fiindcd n-a avut ce spune. E firesc
si nu existe, si nu poatd exista
astfel de explicatil, cici jrestul lu-
mii* ar fi indreptatit si fintrebe:
atunci de ce ai scris romanul, de ce
ai compus ile? Acelasi lucru
s-ar intimpla cu un pictor sau cu un
compozitor, cu un dramaturg Sau
cu un sculptor. Singurul care trage
la exceptie este regizorul de cinem
El i5i poate ingadui si declare ci
filmul pe care I-a crest este prost
din cauza scenariului. Fiindcd sc
nariul, de cele mai multe ori, nu-i
ine. Sau, mai exact, nu-i poar
sel De obicei, , restul" lumii
se multumeste cu aceastd e%plicatie
(i s-a indicat vinovatul, 1l poate pe-
depsi ori 1l poate ierta), iar regizo-

an-

inema

Regizorul

principalul autor
‘ doar cind filmul este bun?
3 Nu si cind filmul este prost?

[
este care

rul se indreaptd, usurat si senin,
citre urmatorul film prost din cauza
unui scenariu prost.

Dar stau oare lucrurile chiar asa?
Regizorul afld ci scenariul e prost
abia cind si-a terminat filmul? Pind
atunci nu l-a vizut, nu l-a citit, nu
I-a acceptat, prelucrat, decupat,
transfigurat? Nu efl-a ficut s& devind
film? 1l poate obliga cineva pe regi-
Zor sd-si asume un scenariu pe care
nu-I consideri apt de a deveni film?
11 impledics oare cineva pe regizor,

daci 1si da seama de slabiciunile sce-
nariullii §i dacd aceste slabiciuni sint,
i cturale, sd actioneze
scenariul si devind

bun? §$i cine, In definitiv, este mai
interesat decit r | ca scenariul
s fie Intr-adevir bun? Nu regizorul
trebuie si-si aleagd scenariul sau

scenaristul in acord cu propria sa
personalitate, cu propria sa_exi-
gentd §i cu propria sa ndzuinta!
Nu e normal oare ca regizorul si
caute, si cerceteze, sd incite, sa

determine scenariul care si-r repre-
zinte, asa cum procedeazd scriito-
u pictorul cu materia asupra
ia actioneaza?
r daca scenariul a fost implicat
, nu devine el partea orga-
nicd a acestuia si, deci, creatie a
regizorului? i, atunci, mai poate
oare si-si justifice regizorul un film
n lipsa de valoare a scen:
riului pe care el insusi l-a creat?
Socoteam cd la fiecare din aces
intrebiri existd numal cite un

n-

ur rispuns, latd insd c3, alarm
probabil de soarta ultimului s
film, un regizor fncerca s3 gaseasca

intr-un :pmntcn §i cam rapi d inter-
viy, acordat unei publicafil Sap(
vinale, cu totul a\t

e, iar cei care

nu se pricep.

trebui din ne
romancier s
7

intrebam:

i ne
ce poet va

ce
justifica

Dumitru SOLOMON

velling-avan

Un nou serial: ,,Homo Celuloidis«

Episodul 1:

Un nume pro-

X. Filmulescu
ibt: ,ma
Usa se deschide si iese,
imbricat de plecaro,
Regizorul. Are, evident, barbi. O
barba extraordinars, fngrijitd si

pard boemd, o barbi originald, ex-
presivd, cu personalitate. Regizorul
birbos, in usd, se intoarce §i sarutd
périnteste (sa nu-gi deranjeze barba,
fixatd fix cu fixativ) o tindrd care

*3r putea fi chiar §i sotia lui, ci s-a

mai vizut... Coboard scarile, nu sa-
luté pe nimeni, e clar ¢d asteaptd si
fie salutat, si chiar este salutat dar
nu raspunde: ce mai, e foarte preo-
cppat. Ca in fiecare zi. In stradid,
din multimea de trecitori ‘se des
prind femeile, cele tinere: scold
te, vinzitoare, logodnice, sotii si.
in pas de dans sincronizat, Inchi-
puind un by’!! ca intr-un musical,

Barbosul intrd in actiune*

sul autograf. Barbosul este profund
tusat, zimbeste cu induiosare, cautd
o portita de evadare, are o idee
se mingiie pe barba, fi ies niste
aripi §i se tnalid tn zbor deasupra
Lebedelor Ranite, planind gratios,
cu barba fluturind in vint pe post
de a treia aripa portantd §i aterizea-
23 ceva mai fncolo pe capota masin
sale In care se prelinge i cu care se
strecoard alunecos spre sediu: bra-
seria X. Directorul, seful de sala,
chelnerii, fetifele-debarasoare 1l
privesc cu totii, tn pasi de dans 1l
3 4 iau comanda, dis-

par dansind, dansind aduc comanda,
dansind dispar, dansind apar citeva
tinere

care, dansind, se aseaza la
privind extatic la barba maes-
Stop-cadru pe plan general:
* nu miscd. Panoramic pe fn-

treaga sali. Toti cei de acolo sint
fixati fn actualitatea imediatd a ma-
estrului care cu barba sa_pare un
Crist ristignit pe propria-i durere:
berea s-a varsat pe faja de masd.
Obijectivul se opreste pe. intrare:
dansind, un grup de barbati tineri
cu barba tdiatd dupd modelul maes
trului, se apropie de Barbos, Intin
Zindu-i pe rind cite un scenariu
Barbosul nu ia niciunul, da usor din
cap 2 negatie: nu e bun, nu e bun,
nu e bun. Fiecare scenarist respins
cade jos, debarasoarele dansind 1l
trag afard din cadru,’ Stop-cadry cu
obiectivul spre intrare. Motor. In-
rd Cetateanul Turmentat. Are bar-
ba dupd acelasi model. Se apropie
timid de Barbesul. Birbosul ti im-
pinge paharul sau. C.T. (Cetateanul
turmentat) bea paharul, cade Tn ge-
nunchi, in genunchi schiteazd mis-
ciri de recunostinta in ritm de dans:
Spérgatorul de nuci. Barbosul scoa-
te din buzunarul sdu un SEC{V‘A"iu. i
pune tn mina lui C.T., il ia la brat,
in pasi de dans s dr:apta amindoi
spre iegire, urmiriti de corul si
corpul de balet al braseriei care de-
pling plecarea Artistului. Mzsina cu
cei doi se opreste in fata unei cli-
diri, ei
functionar ; apdsat usor pe bvat, Cot
depune pe biroul acestuia scenariul,
functionarul Acela ia Scenariul si

c\'tesu:

proicct pentru film de AC-
TU I-TA-T

.Poveste sideru
Functionarul citeste plin
s Tt ekt e glob
oculari se perinda imagini: pe poa
ta unel mari uzine (in fund se z&

cosurile) intra muncitorii in pas d
d,:ms‘ I’ vestiare 1n pas de dans
racd si-mbraci salopetele,
la furnale in pagi de dare,
vagoanels se desc i ritm
dans, $1r,rlcmrg~mg—o manontrop-

po — scinteile despica aerul dansfnd,
scinteile sint stelute dansatoare. Ala-
turi, in cladirea administrafiei, oa-

menii se aduna in_pasi de dans la o
4 in biroul directorului, un t
si ia angajamente in pasi
dans, pe cosurile furnalelor furmnu-
rile_nepoluante (se specificd n Sce-
nariu) se fnalta ritmic si. sincronizat
spre cerul albastru pe care danseazi
cometa Kohoutek, un dans absolut
nou lansat doar de vreo trei decenii
de Fred Astaire, functionarul Acela
e incintat, C.T. se uita la Barbosul,
schiteazd un pas de dans in juru!
propriei barbi, furnalele dan

functionarul dansind mai fntoarce o
fild si citeste-pe urmatoarea:
PENS.
Next

SUS-
episod
impotrjva

Sfirgitul
Moon :
rului

primului
Birbosul

acru)”,

Radu GEORGESCU

agraf
Spicuiri
De retinut din cronicile cinemato-
grafice ale anului 1973, urmitoa-

rele fenomene cultural-tipografice:
@ Ingelegem ca eroul, dincolo de

perimetrul limitat al ecranului, este
un om muncitor, devotat, plin de
initiativd i cinstit... Asadar, ceea ce
se petrece nemijlocit in film nu
trebuie si inducd fn eroare.

@ Personajul, desi satirizeazd tare
ale unei orinduiri de mult dpuse,
t in conceptia regizorald...

@ Ca performants, de notat mo-
dul in care regia a inteles sa adauge
unde a gasit de cuviintd, si taie
acolo unde i s-a pirut ci este necé-
sar, ba chiar sd introduci 12 noi

personaje-principale — si toate astea
4 a trada spiritul scenariului.

@ Pe linia aceasta, curba pe care o
descrie eroul demonstreazd sinuozi-
tatile unui caracter drept.

@ Ingenuitatea nativa 2 actritei
ni se pare arespecta intru totul indi-
catiile regiei.

@ Protagonistul reuseste Intr-o
secventd ceea ce n-a reusit Intr-o
carierd: si se autodepiseasci.

@ Relatiile amoroase, stabilite la
un moment dat de citre eroing,

uc la conc
ul filmului.

personajul devine tipic pentru ace;
ra cinematografica

& eliberarea eroului nu se poal:
esavirgi decft in detenfiune.

@ Moartea din final este, desigur.
cutremuratoare, in primul rind pric
esenta ei gnoseologica.

Marcel PARUS
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sala de cinema

Bine
ca s-a facut

Pind nu demult, maitoatecines
matografele din Capitald 1si ince+
peau spectacolele la aceleasi ore.
Sensibil3 la doleantele cinefililor,
Intreprinderea cinematografici a
municipiului Bucuresu a decalat
In asa fel orele de incepere a
spectacolelor, fncit cine n-a pu-
tut gasi bilet la un film si nici
nu vrea si apeleze la ba\'ew cu
walo, domnu®, un bilet in plus..
poate si incerce si la alt cmeﬂ‘ay
tograf. Mai bine mai tirziu...

$3d nu uitam
cinefilii!

wIn Petrosani avem 22 (douXs
zeci i doud) de ,inciperi® unde
se poate bea (... alcool, eventual
i Cico), o Casd de culturd, un

Teatru de Stat si 2 (dous) yodai*
de cinematograf, In care condi-
tiile de vizionare si mai ales ig
ena cam lasi de dorit. Din cin:
in cind si Casa de culturd devine
ad-hoc cinematograf, de cele mai
multe sori, din picate, pentru
wcapodopere” in genul ,O floare
si doi gradinari®. Printre multele
probleme pe care edilii orasului
nostru le-au Tnscris:in agenda lor
de lucru, ar trebui si se adauge
si cea a salilor de cinema. Adici
54 se faci ceva §i pentru cinefili.
(Radu Costin — Petrosani).

.R.: Citeva mituri s: putind
bunivointd n-ar fi_de ajuns, dar
ar fi necesare pentru o primd

Cind
terminam
renovarea?

O sald spatioasd, cu parter si
doud balcoane, sala ,Feroviar”
din Calea Gri s-ainchis pen-
tru o binevenita si 3
vare. Termenul fe
destul de lung, pe
luat constructorii a cst 31d
cembrie 1973. Sh
sfirgitul h

grafului nu se vid semne ci re-
novarea va lua sfirsit. Cei care
au semnat, cei care au Intirziat
or avea o idee cit de vagi despre
i trate zilnic prin
a cinema-
nu,

$a vezi filme
la Tecuci...

uIn Tecuci exista dous sili de
cinema: ,Arta" §i »Popular®. Ul-
tima e folositd §i ca sald de spec-
tacol, ceea ce fmseamni ci fil-
mul se suspendd ori de cite ori
vreo trupd de teatru poposeste
in orasul nostru. ,Arta" e o sali
foarte micd, neTncapatoare cmd
e un film mai bun, Tn schimb,
nPopular” sala e destul de mare.
dar ce folos ci aici nu poti vi-
ziona un film in conditii bune.
Imaginea e adesea neclar, sono-
rul ba se aude, ba nu se aude, iar
la fiecare schimbare de bobini,

cineva din cabina de proiectie
p3 cit il tine gur da-i
drumull (Nicu Rosescu — Te-

cuci).

propuneri

Sa
se auda!

Lamalte filme romanesti ne scrie
Beinglas Lazir din Bucuresti, dia-
logurile nu se-prea aud. Actorii par
a-si sopti replicile, iar in multe sili
de cinematograf difuzoarele huruie
intr-un asemenea hal cd’nu se mai
intelege nimic. Domnia sa crede —
$i 0 crede, din picate, in serios — ci
ar fi mai bine ca si la filmele roma-
nesti s existe titluri scrise, asa ca
la filmele straine.

Acum, stimate tovarise Lazir,
trebuie 53 recunoastem ci post-sin-
croanele mai ,au si lipsuri®. Dar
nici asa mecanic si n-o lugm. Adici
sd traducem in roméneste filmele
roménesti? Ginditi-vi, se pune pro-
blema traducitorilor! Poate ci.ar
fi mai bine, mai simplu i mai ieftin
si se procedeze fa o periodicd si
mai atentd verificare a aparatelor
de proiectie si a instalatiilor de
sunet. $i poate cd intre timp pro-
blema respectivi va ajunge si la
urechile celor fabricd aceste

aparate,

~ > o
Film psihologic

« for, it 28 rimas doar.

initiative si:
initiative

Bravo,
Scala!

Cine stie film, clstigs.

Cl;tlga filmul, cistiga specta-
torul, iar ambianta ho’urﬂor de
cinematograf devi mai

R". §i lucro

de proiect, de u
i In octombrie '73
cinematografului a aparut o
c3 expozitie de fotografii din

filme romanesti sub titlyl 25 de
ani de ci

noiembrie)

Filmul istoric* (in
wActori de comedie"
(in ianuarie). Existd toate asigu=
rérile cd initiati

cite o invitatie permanenti pe
timp de un an la toate filmele
romAnesti care vor rula la,, Scala®,
Bravo din toata inima responsa«
bilului (ce mindru suni acest cu=
vint!) cinematografului ,Scala”s

Filmul
si scoala

cd@". Spectatorii au fost invitati
sd raspunda la un succint ches-
tionar in care s& mentioneze tit-
lurile filmelor, numele regizo-
rilor si ale interpretilor. Con-
cursul a continuat cu ,Ecranizari
celebre pe ecranele noastre” (in

Muresan, ,Felix si O
nat de lulian Mihu. Se preconi-
zeazd, de asemenea, intilniri ale
tinerilor cinefili cu’ regizori, cri-
tici, actori, care vor vorbi des-
pre drumul parcurs de la opera

literard lafilm, despre problemele
ridicate de ecranizari. O initia-
tiva excelentd pe care o consem-
ndm ca atare.

Nu aduce anul
ce aduce...

JIn cursul anului, la
leazi fel de fel de
bune, si mai
sfirgitul anului tre
doi ani, cota calitd
13 brusc, precum co
Dunirii la buletinul

dar nimeni
ndeste Ia b:etul spectator
, vai, oriclt de pasionat ar fi,
ru poate face fatd suprasolicitd-
cinefile in asalt. N-ar fi
care normal si se facd o mai
judicioasd programare pe tot par-
cursul anului 2", (loan Gardiciuc—
Galati).

publicitate

Cinefelicitari
cu bau-bau

Cine stie film risci si nu cistige
nimic, dacd va fi pus sd recunoascd
chipurile unor foarte populari ac-
tori rom&ni, asa cum au apirut pe
o serie de fehcnarl (cu traditionalul
wlka multi ani*
inundat, la sfirsitul anului trecut,
chiescurile de ziare 5i tutungeriile.
Surizind zbanghiu, zimbind soltic,
d lumea cu multd intelegere,
citi printre crengute de brad,
fulgi de zipad3, luminari, globulete
i Cite alte podoabe, dragii nostri ac-
tori aduc doar pe departe cu propria
lor infatisare, ei parind mai mult
candidati prin corespondenti la pro-
ba de ogenie pentru cel mai nos-
- Valoroasa initiativa,
i bucata, poate fi folosita fnsd
la'confectionarea unor sor-
foarte drigute. Dragute de tot,

Vai, textele
de reclama!

lipit pe geamurile
Cu=

&
&
L

Un microafis,
tramvaielor, prezenta scurt
prinzitor filmul ,,foormta
meni — biarbati §i femei — in vifor-
nitd". Zguduiti, incitati de acest slo-
gan, ,profund, dar adinc", care cum
cobora din tramvai fsi lisa balta tre-
burile si dadea fuga sa vada filmul.
Pai, cum altfel?

n cinci limbi), care au
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Argumente si

Casele de filme

Pentru un generic

Este directorul

de productie

~  mai important
deeit scenaristul?

Stimate tovarase Constantin Pivaiceru, a intrat deja
in obisnuinta miilor de cititori ai revistei ,Cinema’ s.
urméreascd, luna de lund, telexul emis de dvs., pe adresa
lor. Functia pe care o detineti — aceea de director al
Centrului d= productie cinematografica ,, esti” —
vine sd garanteze o data in plus exactitatea informatiilor
ce le sint astfel comunicate. Cu atit mai mare mi-a fost
regretul s3 constat c@ telexul lunii noiembrie v-a pus
in situatia de a dezinforma cititorii revistei asupra unui
aspect de principiu pe care 1l imbrac relatiile de colabo-
rare intre Casa de filme S (unde subsemnatul fndepli-
neste functia de producdtor delegat) si intreprinderea
pe care o conduceti, In acest cadru considerati util a ma
denunta ca pe ,unul din cineastii care contesta dreptul
studioului de a figura pe generic sau afis ca principal
partener la realizarea filmului", $i pentru a nu exista
riscul ca fapta si se piardd in anonimat, va grabiti ao
consacra solemn drept una din ,primele neintelegeri in
privinta publicititii... de cind cu reorganizarea produc-
tiei pe case de filme si studiou”. Sincer vorbind, cred ci
problema nici n-ar fi meritat s ne retini atentia. Dar
daci totusi ati adus-o in discutie, ma vad nevoit si
citeva . precizari.

a urmare a reorgan
1972 — Casa de filme, in
totodatd, de beneficiar in raporturile sale c

trul de productie cinematografics ,,
tul de a decide asupra tuturor proble
rcnhza'ra filmelor sale. Ignorind competentele
izatoricd, unii din
au arogat drepturi
pe care nu le au in “ab\hraa genericului, Asa, de pilda,
oblwam _noastre contractuale de a mentiona aportul
la realizarea filmelor, unul dintre
gat — cu de la sine putere — si clauza
anume n care mentiunea ar trebui plasatd,
3 cum un d:u(m: de productie a ridicat, la rindul
ia de a fi trecut pe gen ntr-o maniers

fea ponderea reald a responsabilitatilor sale

de

mai important chiar deci
scenaristul). Neputind accepta principial redactarea
genericului fn lumina unei atari op(m Casa noastra de
filme s-a i ndatului
legal ce i-a fost incredintat, BirAbs. lisnttons prin
aceasta, un prejudiciu moral sa ional
sau vreunuia din salar

avut

ts
svehementa" cu care |
Citatea intreprinderi
vreunul dintre spectator
noastre artistice s produ

rigurozitatea exercit
din statutul profesional al unei n
in sistemul nostru cinematografic (pmdumorudelegaz/.

mit'cd voi fi in continuare vemw G
va impiedica s ¢ cu intere!
viifoare, in speranta — cine
intr-un viitor apropizt si
fructuoase intre -producator i st

1 respect,

Cornel CRISTIAN

tribuna creatorilor
B e

Criticul trebuie sa fie si
un bun spectator!

Regizoral

faia in fati em criticul:
,Este trist ecind

eronicarul se transformi

in vindtor de greseli

Tncepind din

seara premie-

inema rei, filmul, a
cest copil al

tuturor si al

nimanui, fsi

incepe O viata proprie,
in care regizorul devenit
spectator nu mai poate
interveni cu nimic. Nu mai
poate interveni nici scena-
ristul, ‘nici producitorul
Nimeni. Devine un bun
al publicului si o mani
cereascd pentru critica
Din contactul nemijlocit
cu publicul, regizorul-spec-
tator trage concluzii, in

in cronicile pro
intervine gustul p
Depinde de talent
capacitatea selectivi a re-
gizorului de a extrage din

total, acel
transpus

si confere ace
lingd calitati
tate si necesarul de ad
rentd la public, Si-i con-
fere in ultima - inst
contemporaneitatea
Dacd regizorul nu t
buie sd uite nici un mo-
ment cd un bun r¢
trebuie si fie si un bun
spectator, atunci nici cr
ticul nu tr
un bun critic n
mod obligatoriu 5i un bun
regizor, dar ci este at

i orion.al
de pe pozitia
unui creator nerealizat, ci
dinlauntrul frontului pe
liniile caruia luptdm cu
mai mult sau mai putin
succes, pentru - ridicarea
perior a
acestei arte cireia fi dedi-
cam cu totii priceperea,
talentul si 3 noastra.

Am citit la acest inceput
al meu de drum (dupi fil-

mentionaté. Povestea n-a-
vea nevoie de asemenea
preciziri, cici ea se desfi-
sura pe alte probleme,
multe si importante®; ,in-
teresul povestirii fiind a-
xat pe urmadrile sanctiond-
rii si nu pe cauzele ei".

Revin la cronica lui Flo-
rica-lchim cu doud citate
pe care nu le mai comen-
tez: ,Regizorului fi scapa

Se ridicd sau nu se ridicd regizorul
la dramatismul scenariului?

care,
atentionind
getul pe rand, s u
perti e linia luptei
spre m ne. Tuturor
acelora le
Dar am citit

Notez, in paralel, o
observatie facutd
aceluiagi

un alt d
citre D.I
+Roménia literard” :
de ce nu trebuia

preocupe vinoviti
patului. Era pref
easi fie doar vag 5i general

unele accente diunitoare:
vezi tenta de idilism adusa
de secventa cintatului la
vioard sau falsul dramatism
al trasului clopotelor, dupa
cum n-a avut puterea si
evite unele discutii mai
lungi, care rezumate nu
fi fécut decit si.
ntry cé regizorul nu_se
ridicd intotdeauna la dra-
ismul scenariului,

Departe de mine gindul
il as fi facut un film lipsit
de cusur De asemenea,
departe de mine gindul ca
aceste cusururi nu trebu-
pe_ hirtie. Dar
este trist cind cronicarul,
uitindu-si menirea, se trans-
formd 1in vinitor sau
inventator de greseli de
pe pozitii mai mult sau
mai putin subiective.
fost cu filmul , Vifor-
nifa" in citeva judete din
targ, in orase i in sate.
Din discutiile “avute cu
spectatori de toate virste-
le, am aflat ca cele petre-
cute in comuna Gligoresti,
din judetul Cluj, s-au pe-
ecut i fintr-o comund
din. judetul Covasna §
intr-una din judetul Bra-
oV, i i s-au recu-
Roscut pe ei. in film, Uni
au criticat exact ceea ce
criticase si D.l. Suchiane
in cronica dumisale.

Si e bine si fie asa

Am

Mircea MOLDOVAN
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contra-argumente

lemice
po_

Incerc  si

vd - inteleg,

inema stimate  to-

varise  Bla-

ier,  crede-

ti-md,  imi

dau toatd silinta. Ingmar

Bergman spunea cindva ci

pacatul cel mai apisitor,

cel mai greu de dus pe

umeri, e orgoliul. E paca-

tul creatorilor, poate e
5i pacatul criticilor.

Cele citeva observatii,
din rubrica pe care o
detin, la adresa modului
in care aii conceput per-
sonalitatea acelor trei ti-
din filmul dvs. v-au
supdrat peste masurd
nu prea inteleg de
xistd o

dispozitie
Am spus cd cei
i din filmul dvs.
trist i contra-
dat din nou
plicatii: ar p
ste doud posibili
m infeles eu n
sputa nelinistita a
personaje  chinvite
stul for in viata®,
T 0 conceptie ,sui
spre persona-
jul optimist “care trebuie
s e cu o fanfara §i
uie pe tot parc
Ce bine ar fi

au un aer
ficut. A

s-ar putea explica
de plu indoielile
manifestate asupra veridi-
citatii unei creatii artistice,

s-a spus, §i

un spectator iubitor

al filmului cum mi consider
eu, ci de cdtre critici de
film consacrati c& pelicula
contine multe  stingicii,
stingiciiin construirea per-
sonajelor, in conducerea
intrigil, de atmosferd, s-a

Despre un anume
fel de a primi critica

s, Tovarise Blaier,
ea cred ci
. pledoaria dumneaveastri
este vulnerabili

e

»Ce bine ar fi daci am putea explica
atit de simplu indoielile®

ce si n-o intelegem c3
vrea si vind s5i ea la
Bucuresti? si cu un argu-
ment maciucd, cu care ati
considerat cd mi veti des-
fiinta, ma intrebati daci
ey m-as duce la Lesul
Ursului, Lasind la o parte
faptul c3 Sibiul nu e
Lesul Ursuluisi ci pe mine,
in articolul meu, nu m-a
interesat citusi de putin
unde ,domiciliati® dvs. sau
unde ati avea de gind sa
wdomiciliati”, cam ce ar
invéta tinerii nostri absol-

venti din pozitia dvs.?
Desigur nu vorbe mari
ne trebuie, dar eu consider
cd tinerii nostri v-au de-
monstrat pind la evidents
cd pot munci minunat nu
i in Capit

num

lats de ce
contradictoriu Tn
it ro cau:
der pozitia dvs.

vorbit despre exigenta dvs.
care nu este intotdeauna
constantd, care fnregistrea-

zi ,pauze si eclipse

Dar si spectatorii, cel
putin cit am citit eu in
presi (pentru ci eu citesc
presa ca i rubricile de
critica din presi si nu con-
sider ca acesta ar fi un
prost obicei), au apreciat
filmul ca ,fara deplin ecou
la public”, ca un film in
care tindrul (scris cu ma-
jusculd) n-a primit toatd
consideratiace i se cuvenea,

Nu, tovarige i
dvs,, cu toatd sel
pe care o presimt in per-
sonalitatea dvs., cred ci
aveti aceeasi parere: actul
de creatie nu este un j
Un film trebuie s& trans-
mitd un mesaj, trebuie sa
scuture din _apatie con-
stiinte, trebuie si deschida
porii largi spre tot ceea
ce constituie idealul 1n
viata al societdtii noastre
noi. VYrem si avem un
tineret generes, devotat
unor cauze tot atit de
generoase, un. tineret cy
care 3 ne mindrim si de
care si spunem cu o legi-
timd  bucurie lsuntrica:
iatd, am contribuit si eu,
cu puterile mele, la for-
marea lui.

Primul dvs. personaj,
lon Musat, I-ati voit eon-
§tient, tenace, muncitor,
cu spirit de sacrificiu. Eu

l-am gisit mai sirac In
valente sufletesti si am
motivat de ce. Si ne cer-
tdm asupra acestui perso-
naj e fncd bine. Si solici~
taticircumstante atenuante
pentru el mai merge. Dar
s3 o apirati si pe Liana
Popa? Aici am ramas total
nedumeritd. Vasizici dvs.,
care ati considerat cu
puterea exemplului ci e
bine cum a procedat Musat
cind n-a rdmas undeva, la
calduricd, in Bucuresti, si
s-a dus si Infrunte viata
(i greuttile ei inerente)
la o uzini mare din pro-
vincie, adoptati exact ati-
tudinea potrivnicd atunci
cind e vorba de tinira
actritd. Spuneam in arti-
colul meu: ,adorati fn-
tr-un oras de provincie,
urmdritd de mii de tineri,
cu suflarea Intretdiatd, fi
tradeazi si pleaci in Capi-
tald pentru ci, acolo, la
Sibiu, n-o vedea nimeni‘.

Imi inchipuiam ¢ faja
de pozitia pe care ai
luat-o In ceea ce priveste
primul personaj, care este
cel pozitiv, cel de-al doilea,
care procedeazi exact in-
vers decit primul si con-
ra cd n-are ce cduta in
provincie, este, cel pufin
din acest punct de vedere,
un personaj negativ. Dar
nu, dvs. tmi spuneti cu o
candoare care ma uluieste,
dar ma nelinisteste in
acelasi timp: ,Si apoi de

. Propriile dvs.

se

Tnsd i
reprezinti
Liviu Filimon? Tinerii s3-i
urmeze, si faci cum f

ei sau nu? Si fa urma
urmei, care este mesajul
filmului, dupd opinia dvs,,

dacid imbratisati cu atita
fervoare un personaj ,re-
dus la nostalgie §i
nare“, cum spunea cinev
un personaj fira
tentd, personalitate i ¢
vingeri, a5 adiuga eu.

Finalul scrisorii dvs
asemenea, mi nedume
grozav. Eu afirmat
nicaieri ca reusite

filme fn car
plinge tot timpul sa

tot timpul (afara

dacd ati cr

wlove story") si

care ride timpul
(@ filmele cu S
si Bran au avut voga lor).

Vorbeam numai de faptul
cé tinerii reactioneaza mai
spontan si
ld tot ce-i
reactii
disolubil d
Dar dvs., vreti ca fiecare
din noi si i la parti-
tura lui, fard voe
litate de

, Tnsa

Sanda GHIMPU

de ce?
L= e

Descurajare
prematura

Creatori
si eritici,
De ce
si colaborim
numai dupa
aparitia
filmului ?

Am salutat n

numaral 11/1973

al revistei noas-

inerra tre initiativa Ca-
sei de filme 4

S de a organiza o
intilnire de lucru intre reali-
zatori §i critica fnainte de
intrarea fn productie a filmu-
i ei scrisori.secrete”. Cu
i prilej, ne Intrebam ce
soarti va avea o asemenea
initiativi 5i promiteam s ras-
dem noi insine la intreb:

in numerele viitoare ale re
vistei,
latd un prim rispuns.
N-am inregistrat, intr-un

rastimp de doua luni, nici un
fel de entuziasm la lalte
Case producitoare I a trma
exemplul confratilor de sediu
si de profesie. Nimic nu a
venit s3 tulbure traditionala
5i desavirsita izolare Tn care
cele doud bresle — realiza-
critica — vietui

c o
torii i

Cronicari si
ai multe publi-

ariilor fn fucry, prom-
ta textele in

i trecut Tnci o lund si
¢ ecou al initiativei

> 53 fi ramas

se apropie
sperant 3
inirmile
poate
dar 5i a fe
i chibzuingd —
cle — i asupra ce-
cai 3i momente
e casele
a de speciali-
tate. Ni se pare, de pildd, ca
ricit moment pentru
o discutie de tucru nu este
a primului tur de ma-
cind scenariul ie
presupus a fi definitiv. Mult
mai fa tocul i 5i mai rodnicd
ar fi o consuitare facultativa
eliminare, de ela-
ariului.
1 luna mai.

Razvan POPOVICI

cel mai
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Aspiratia libertaiii,
chiar si intr-o superproductie

Superproductia cu su«
perproducator (Samuel
Bronston), supervede-
te (Charlton Heston si
Sophia Loren) si super=
spectacol (3 ore si ju-
matate) nu s-ar fi putut Tnjgheba din
simpla tragedie corneilleand. Eranes
voie de batalii, de aventuri 5i de spa-
tiile dargi ale epopeii eroice. R
toril au aflat o sursd scenar
buloasd si absolut originald
mul. medieval-spaniol ,,El canta
Mio Cid“, istorie si bala
evocare a lui Rodrigo Diaz

cau si distrugd stril
al Castillei. ,Hronicul" eve
for care I-au ‘purtat pe Cid
rie in mit, cu inviimasala
drame si catastrofe, de lovitu
teatru §i de spadi, este imbog:
de scenaristul Philip Jorda
tatii psihologice si cu o ar
cerbare tragica proprie pie
Corneille.
Pe de alta parte, regizorul Antho-
ny Mann, vechi si iscusit artizan al
westernului, se simte mult mai in
largul s3u afard din decorurile
cate de forma si culoare, si filmeazd
cu nerv si miiestrie cavalcade prin
pulberile podisurilor Aragonului, a-
mintindu-si de ,Cimaron” sau de
cine stie ce poveste plina de
tul si furia texana

Act insolit amestec de
medievals, tragedie clasica s
tern se topeste in dimens
legende, evocind, mai sinc
decit alte superproductli, |
raculoasi a povestilor pe c
team copilar Ch*rﬂov
fn plin apogeu (erat
pretase pe Ben
#Cele 10 porunc
fitte din ,Piratii®
nenumaratele peripetii al
masiv, dur §i mindru, o ad
statuie vie prin focul rizboaielor si
iubirilor, in timp ce rdpaie tobele,
tn timp ce sund trompetii. $i totusi,
dincolo de strilucirea armurilor i
a stindardelor, dincolode falnicele gi
tnacelasi timp rigidele principii ale

14

cavalerilor fird prihang, dincolo de
un intreg ritual al vietii, luptei,
onoarei si mortii, dincolo de a-este
departate evocari, filmul ne vor-
beste despre nobletea sacrificiului,
despre frumusetea datoriei implinite
si a iubirii de tari. Cidul moare
stripuns de o s3geatd maurd, dar e
totusi prezent in ultima batalie.
Suit pe cal, invesmintat in alb, si
prins de sa in nevazute sipci de lemn
si funii, el sarjeazi in rindurile in
grozite ale cotropitorilor, imag =
a unei ind: i
nente aspiratii. Aspiratia M‘vervsn
¢i demnitatii. E un merit al filmu-
lui, care se desprinde dintre ava-
tarurile tipice superproductiei care
este “Cid"-ul,

Cei 14 ani scursi de la realizare nu
au marcat filmul in sine, dar cred

i au marcat genul ca atare. Tot acel
Hollywood desfasurindu-si pe ecra-
ne nesfirsitele cohorte de figuran{i
i cohortele de staruri, a disparut,
si disparitia lui pare veche de 0
epocd. Mai mult decit orice, ,Cid"“-ul
este astazi legenda unui cinemato-
graf.

Dan COMSA

Productie a studiourilor americane
Regia: Anthony Mann, Scenariol
Philip Jordan, Fredric M. Frank
Imaginea : Miklos Rosza. Cu: Charl
ton~Heston, Sophia Loren, Raf Val
lone, Geneviéve Page, John Freser
Film distins cu Trofeul celor cinc
continente (MIFED)— lualia

El cid campeador

Zece secole de legende s-au
asternut peste existenta acestui
personaj istoric si literar al Spa-
niei anilor 1000, denaturindu-i
datele reale. Abia in 1929, scrii-
torul Menendez Pidal, in lucra-
rea ,Spania Cid-ului*, incearcisi
desparti mitul de realitate si sd
recompuni personalitatea celui
care a fost Rodrigo Ruy Diaz de
Blvar,suprnnumi! €1 Cid Campea-

“Rodrigo s-a niscut, cindva,
intre anii 1030 si 1040, linga Bur-
gos. Ajuns de foarte tinar la
curtea regelui Ferdinand | al
Castiliei, a fost crescut alituri de
infantele Sancho si ficut cava-
ler. Dupi ce Sancho ia locul ta-
tilui sau pe tronul Castiliei,
Rodrigo primeste comanda tru-
pelor care luptau impotriva arma-
telor islamice. Arabil ii spuneau
Sidi (Domnul), iar spaniolii Cam-
peador, de unde porecla de Cid
Campeador, adici Domnul care-si
duce viata pe cimpul de
lupti. Dupi ce Sancho moare,
asasinat, Rodrigo il obligi pe noul
rege Alfons al Vi-lea si jure ci
este striin de moartea frate-
lui siu, ceea ce atrage Ura rege-
lui si exilarea cavalerului. Exi-
lat, Cidul se aliazi cu regele maur
al Saragossei in lupta impotriva
regelui Leridei si contelui de Bar-
celona. In 1094, Rodrigo cuce-
reste Valencia pe care o va pis-
tra pind la moartea sa, survenitd
in jurul anilor 1099. Faptele de
arme ale Cidului au fost glorifi-
cate incd din timpul vietii aces-
tuia. Un poet catalan i-a dedicat
un poem din care se mai pistrea-
zi 29 de versuri. Cronicarii arabi
si crestini l-au l3udat in scrierile
lor. Acest proces de idealizare
pornit din timpul vietii eroului
continui in ,Cantar de mio Cid"

care ne infitiseazi un personaj
temerar, orgolios, leal, generos
si victima a despotismului mo-
narhic. Aceste mari calititi de
erou al istorici, Cidul le mbini,
in toati literatura ce i-a fost do-
dicati, cu nu mai putin valoroa-
sele sale ,insusiri de sof si tatd
de familie”

Cidul nu este Tns3 un personaj
romantic. El se bate tot timpul,
nu din spiric aventurier, ci pertru
Ci... arenevoie de basi. Si din
acest punce de vedere, nimic (il
apropie de alt mare piiso aj
al litcraturii spariole, Dor Qui-
jotte. Prestanta virifi a lui Ro-
drigo, inteligenta, demnitatca si
afectiur ea pe care o videst p n-
tru soldatii sai, fac din Cid un
tip uman remarcabil, dar remar-
cabil in sensul unui persoraj
realist. Cind, adolescent aproa-
pe, Rodrigo isi va rizbuna ta-
tal, pe Diego Lainez (Don Di- g).
ucigindu-I pe corte le Lezanc (Don
Gormaz), el va insopi acest act
temerar de multd ironie si sar-
casm, batjocuri ce Se vor rasfrir -
ge §i asupra Ximenei, fiica c lui
ucis. Mai mult, ca sfidare, Rodri-
g0 va lua porumbitele Ximenei
si le va da ca hrana soimilor sai.
Dupi cum — ce departe e roman-
tismul de acest barbatl —tot
in bitaie de joc. el va taia fustcle
Ximenei. Sau se va prezenta in
fata regelui — incalcind grav eti-
cheta vremurilor —inarmat din
cap pind-n picioare, iar cinc, alun-
gat pentru aceasid dovadi de
nesupunere, va reveni, o.va face
nu numai inarmac pin-n dinti,
dar si cilare. O masini de rizboi
sinu un luptitor, a fost Campea-
dorul. Un dur si mu un romantic,
a fost Rodrigo. Un om al datoriei
si nu al sentimentelor dulcege,
a fost Cidul.

cu studiourile
adus-0, cu temperamentul

derea imperiului roman”)

ratia ~Crosbow),

rate povesti sentimentale,

ciara”
soarelui
impreuni cu Richard Burton.

de Hollywood. Lungi contracte
americane au

mediteranean, cu gesturile ei
cu parfum de neorealism, in fil-
mele californiene, ‘l-am vizut

chipul in superproductii (.Ci-

musical-uri (,Omul din La Man-
cha"), in filme de razboi (.Ope=
westernuei
(.Dricoaica in roz") §i nenuma-

ftafia a turnat §i turneaza mai
mult cu Vittorio De Sica— ,Cio-
leri, azi, miine", .Flaarea
sau recentul ,Calitoria"

=S

e - sy TR -

0 italiancd, 2 presedinti, 3 sfinti si 2 genii
Mai inainte de a fi o mare ve- La virsta de 50 de ani, Charlton
detd italiani, Sophia Loren a In travestiul istoriei Heston se poate mindri cu o
fost i fects (nefn- galerie de roluri de anverguri
t‘f;u‘;m:?:e:,;c::rdiccama(lc‘r. (Loren §i Heston) deosebita: Moise, lon Botezi-
lobrigida) a italiencei vazuta - tordht Michelangs o, prascioist

Jefferson si
sdu a tronat p: l?(ldm"‘-. uriase
ale unor superproductii si mai
uriase. Si-a Inceput cariera cu
rolul unui_impetuos director de
circ i ,Cel mai mare spectacol®

lent Green“, este o poveste de
science-fiction.

Charlton Heston se considera
un actor in sensul in care definea
Hitchcock actorii: niste copii. S
filmul e pentru el marele refugiu.

A participat la un mars impo-
triva rizboiului din Vietnam, dar
totusi nu e interesat de viata
politici: ,Am interpretat doi
presedinti, trei sfingi si doud
genii. E mai mult decit si poate
dori un biet muritor".
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pe ecrane

ericul car

g a
£ | filmului japonez®,
e datoreste, oricit de' paradoxal
rea. Pe Kurosawa I-a tentat nu
povestea. In 1943, el nara si
regiza, Legenda marelui Judo". Dupa
douideceniiareluat legenda, maicom-

est film de pe g
p:

plet, mai documentat i cu mai mul-
te rezonante afective. Or, tocmai
acel ,Judo Saga" la care a colaborat
Sz scenarist Kurosawa, in urma cu un
leceniu, sti la originea remake-ului
actual, regizat de asta datd de Wata-
nabe.

.Judo” nu este, neapirat o poveste
cinematografic, ci o poveste pur si
simplu. Saga Iui Watanabe n-are
respiratia filozofica a filmelor lui
Kurosawa si nici cine stie ce sensuri
simbolice acaparante. Dar are, in
schimb, o fluentd rar intflnitd aziin
naratiunea cinematografici.~ Ne-am
dezobisnuit s& vedem pe ecrane, po-

O competitie sportivi,
dar si o §niti de infruntiri morale

vesti®, siinca dintr-aceleaintr-adevar
palpitante, cum este cea a judo-ului
japonez. Filmul de fata reabiliteazi
epica. O face frumos, fird emfazi
si fird incidente de gust. Poate si
firs acea sclipire de geniu, care
caracterizeazd marile filme japoneze,
de la Mizoguchi la Shindo....
Sintem departe insi de aberatiile
cu ,degete de fier"si ,monstri meta-
lici* care acaparaserd piata filmului
in urmi cu citiva ani. $i asta e foarte
bine. Vedem atit de rar filme japo-
neze pe ecranele noastre, incit n-a-
vem voie  si vedem orice. ,Judo"
15i avea neindoios loc in repertoriile
noastre cinematografice. Destinul Ju-
doka-ului Sanhiro cuprinde, prac-
tic, principalele etape din istoria
acestui sport cu nenumdrate resur-
se de frumusete fizici si psihici. O
tramd simpl4, cu o morald pregnan-
td dar deloc ostentativa: triumful
judo-ului asupra jiu-jitsu-ului; o fn-

fruntare dinamici Intre diferite scofi
5i curente de judo; o istorie roman-
tica, armonioas3, cu oameni integri
si puternici (cu Ivinsi care recunosc,
pa patul de moarte, dreptatea in-
vingatorilor), abili (care invata de la

—feline stiinta aceea atit de miiastra
— pentru discipolii nesportivi — de
a cidea intotdeauna in picivare),
cu frumoase clipe de dragoste,
pentru ca fnsisi povestea judo-ului
este o frumoasa poveste de dragoste.
Nasterea idilei dintre virtuozul
judoka Sanhiro si frumoasa fiici a
rivalului siu este una dintre cele
mai poetice clipe de iubire ale ecra«
nului.

In filmul scris de Kyrosawa, un-
deva, dintr-o tribuni, Toshiro Mifu-
ne privea disputele arenei, . ticut,
discret, ca un sol al ,impiratului®,
In remake el lipseste, si parca lipsa
lui se simte ...

Cn, C.

Jiu-jitsu
versus Judo

Spre sfrsitul secolului al XIX-lea
traditionalul sport japonez j
Jitsu-ul isi vede periclitat vii-
torul: se nistea atunci judo-ul,
o formd de luptd modernd, mai
subtili, mal complexi si mai
spiritualizati. Unul dintre pio-
nierii judo-ulul, Shogora Yan,
deschide o sali de exercitii —

Kodokan — si, treptat, adeptii
noului sport devin tot mai nu-
merosi. Fireste, niciodatdi noul
nu s-a impus de la sine — noua
tehnici de luptid a avut de infrun-
tat fel de fel de opozitii si opo-
nenti. Adepgii jiu-jitsu-ului tra-
ditional s-au numirat cei dintii
printre acestia. Dar judo-ul
a clstigat. Nu numai datoritd
unor luptitori de prim rang,
cum a fost §i Sanshiro Sugata
(din a cirui biografie se inspiri
in primul rind filmul lui Wata-
nabe, ,Judo®), ci in special da-
toritd superioritdtil sale concep-
tuale. Pentru cd, in fond, judo-ul
este departe de a fi fost (5i de a
fi) o competitie strict sportivd
— o ,bitaie cu reguli mai mult
sau mai putin fixe, cum, simpli-
ficind putin lucrurile, este jiu

jitsu-ul; istoria judo-ului contire
o spectaculoasi suitd de infrun

tiri morale, o competitie de
percepte etice. ,Arta“ de a te
lupta nu consti doar in miiestria
de a te apira de un dusman, cis
— poate in primul rind — aceea
de a-ti educa si imbogiti carac-
terul, stipinirea de sine. Anii au
trecut, Japonia a descoperit si
karate-ul, un sport care educi si
mai mult vointa, dar nicicind
judo-ul nu si-a pierdut frumuse-
tea, sublimul si poezia...

Productle a studiourilor japoneze.
Regia 5i scenariul: Kunio Watanabe,
dupi o ideé semnati de Kurosawa.
Imaginea: Hiroshi Nishimae. Cu:
Muga Takewaki, Koji Takahashi,
Nana Ozaki, Yuji Hori, Joji Takagi

am  mai vazut...

Din viata
unui pierde-vard

Productic a studiourilor DEFA;
Celino Bleiweiss. ScPnariul:
Wera §i Claus Kiichenmeister —
dup3 nuvela lui Jozeph Freiherr von
Eichendorff.  Imaginea:  Ginter
Jacuthe. Cu: Dean Reed, Anna
Dziadyk, Hannelore Elsner, Monika
Woytowicz, Hannes Fischer, Walter
Lend ich, Gerry Wolff

Dean Reed s-a lansat de citiva
ani in filmul de aventuri. Fie ca ia
parte la o riscoald prin Mexic, ald-
turi de Yul Brynner (,Indio Black")
sau porne¥te pe drumurile Vestului
(,Saranda") sau se deghizeazs in
modern ciutator de aur (.T
ucigasi”y Al cui e rindul”) — toate
produse in ultimii trei ani, el a reu-
5it s3 creeze, ajutat in special de un
tipic fizic de june-prim, un model de
erou temerar si seducitor. Acum
Reed intruchipeazd un razvratit
pierde-vard din veacul trecut,
cutreierd din fard fn tard cintind la
vioara dragostea pentru aleasa inimii.
Aventurile cam molco
una previzibie §i ¢
il conduc pini In cele din urm3 din
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S-ar spune ci cele mal
wadecvate" pretexte
ntru un film ar fi
i operele de fan-

imaginative — pentru c3
matografica este mai in
oricare alta sd inf €

tele minuni ale n
Cele mai ingeni
la dispozitie, incit .im

Dar unde-i
Unde-i aventura?

misterul ?
Unde-i farmecul?

re for{d de co

si aso-
ciatii.

A face un
Verne este ast

irat dupd Jules
i, din punctul de ve-

dere al tehnicii cinematografice,.un
exercitiu lesnicios, zborurile de cinci
saptdmini in balon sau orasele subac~
vatice ficind parte din copiliria re=
cuzitei de iluzii. Si totusi, iatd ,ln-
sula misterioasd", creatie copilirease

¢ a lui Bardem si Colpi, tn sensul
stingdciei, nu reuseste si provoace
nici incintare, nici miraj, nici s
pens, nici haz (decit in momente
wprea de tot"). N-as vrea si lez:
nici prestigiul lui Bardem, nici
cei care au crezut (poate mai cred)
in talentul lui, dar, ca parere stri
personald, vreau s spun cd nici c
mai bun film al lui (,Moartea unui
ciclist*) nu mi s-a pirut scutit
tuse groase usor ridicule, agrava
in ,Comicos", puternic atenuate
»Calle mayor" (totusi, mai slab de
un film cu subiect aseméanitor,
dantul lui masculin, ,Marty"), ci ex-
celent, in schimb, a fost Bardem sce-
naristul in ,,Bun venit, domnu
shall“. Cit despre Omar Shari
ul tenebros al ,Insulei misterioase”,
trebuie, iardsi cu scuze, si-mi exprim
nedumerirea fatd de gloria lui, ace
actor parindu-mi-seintotdeauria ine:
presiv, plat, jicind la treapta elemen-
tard (cind nu exagereazi devenind
grotesc), fie ci-l tntrupeazd pe Do
tor Jivago, fie ci se compromite al.
turi de jocul de mare finete al Flo-
rindei Bolkan, in ,.Dreptul de a
iubi®.

Mi-e teamd ci nici micar copiii
(de altfel ,copilul® salisluieste si in
noi) nu seva bucura de filmul acesta
neinspirat Tn care nu palpitd nici
aventura, nici farmecul candorii.

Nina CASSIAN

Coproductie franco-italo-spaniold.
Regia: Juan Antonio Bardem, H ri
Colpi. Scenariul: Jacqucs Champreux
si Juan Antonio Bardem. /maginci:
Enzo Serafin. Muzica: Gianni Fer-
rio. Cu: Omar Sharif, Gabriele
Tinti, Jess Hahn, Philippe Nicaud,
Rafael Bardem jr., Rick Battaglia,
Ambroise N’ Bia

Jules Verne, complice, de 50 de

ori

1902 — ,Calatorie in lunid", pri-
mul film inspirat de opera lui Jules
Verne si irczputul unui nou gen
cinematografic: filmul stintifico-
fantastic. Autorul lui, Georges
Méliés, este supranumit ,, Jules Verne
al ecranului”. Aceastd inocentd §i
comicd prefigurare a realititii a
deschis seria celor aproximativ 50
de ecraniziri realizate pind in pre-
zent dupd cele mai cunoscute
romane scrise de autorul francez.

Multe ecraniziri destinate in spe-
cial coplilor si adolesczntilor nu
depisesc valoarea artisticd de nivel
mediu, find realizate de regizori
obscuri ca George Nicholls, Byron
Haskin, William Witney, Cyril
Endfield, Don Sharp.

Mai inspirat Karel Zeman care,
in ,Inventie diabolica” (1958), ,Di-
rijabilul furat” (1966) si ,.Pe comets®
(1970), giseste corespondentul cine-
matografic cel mai potrivit pentru
universul fantastic al lui Verne,
combinind diverse tehnici — film cu
actori, desen animat, film cu papusi.
Mecanismul creatiei sale din aciste

La 20.000 leghe

sub miri cu Kirk Douglas

filme este cu minutiozitate disecat
in documentarul ,Lumea minunati
a lui Karel Zeman".

Indiferent de epocd si tard, unul

dintre romanele care revine cu
regularitate in atentia realizatoril:r
este ,Insula misterioasi”, ecranizat
in 1929, in Statele Unite, de Lucien
Hubbard cu Lionel Barrymore, in

1941, in U.R.S.S., de E. Pentlin cu A,
Krasnopolski si in 1961, in Marea
Britanie, de Cyril Endfield, cuMichael
Craig.

Eroii lui Verne au prilejuit si
citeva creatil actoricesti demne de
mentionat: Nikolai Cerkasov fin
»Copiii cipitanului Grant" (1936),
Kirk Douglas in ,20.000 de leghe
sub miri" (1954), Curt Jurgens in
wMichel Strogoff" (1956). Aglomera-
re record de vedete in ,Ocolul
pamintului in 80 de zile" in regia lui
Michael Anderson (1956). Apar:
David Niven, Shirley MacLaine,
Charles Boyer, Marléne Dietrich.

in cinematograful romanesc, , Cinci
saptamini in  balon" in versiunea
AndeiBoldur, i-a inspirat lui Olimp
Viridsteanu un izbutit film de ani-
matie in care a folosit cartoancle
decupate, iar ,Doi ani de vacanti"
sti la baza filmului aproape gata
realizat de Sergiu Nicolaescu,

16
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-/Zﬁpada ierbt _:

Peste oamenii osteniti,
peste caii impovirati
si tunurile care abia se
tirdsc, sufld un vint re-
ce, inghetat, miturind
zipada de pe cimpurile
inteazd insd
. Oame indemnindu-si caii
poticnesc; unul alunecd si
rile se ng. Cifiva s-au
| animalului prabusit,
at: ochii for il privesc
3 — nu exists decit o singurd
se impugcd, nu-i agal”
stol s-au stins §i sol-

0 altd zi
din epopeea Stalingradului

ca de un sprijin de privirile hotdrite
ale generalului Bessonov...

Din epopeea Stalingradului, reas
lizatorii acestui film s-au oprit asu«
pra unui singur moment — o batd~
fie modestd, doar de o zi, una din

acele lupte nespectaculoase pe care
istoria abia daci le consemneazd.
Este un omagiu adus sacrificiului ac+
ceptat simplu, ca pe ceva firesc, de
la sine inteles, un gest pios de res-
pect i recunostintd pentru moartea

atitor eroi anonimi.’ O baterie, ca

atitea altele, are misiunea sd intir- ~

zie apropierea nemtilor de Stalin-
grad, s3 nu se retragd nici cu un pas,
cu_orice pret, in orice conditii.

infruntarea e evident inegald:
avioanele s§i tancurile inamice, fi
mate obsedant in prim-planuri si
plan-detalii, gata si sfigie parcd ecra-
nul si s3 izbucneascd in sald, dau sen-
zatia fizicd a strivirii, a fortei oarbe
care distruge asemeni unui tavilug,
tot asa cum, fizic, gerul musci si
zipada inghetatd frige.

Totul se petrece ,foarte aproape
de tine", tancurile explodeazi ,in
fata ta", mica baterie e decimatd
Jlingd tine", e un cinematograf sen-
zorial prin excelentd, marcat de acel
patetism direct si autentic cu care
ne-au obisnuit atitea filme sovietice.

Dincolo de pelicula finisata cu
pasiune si migald, cu un adevirat
cult al detaliului, se simte efortul
enorm, o coplesitoare stridanie.

In zorii zilei urmitoare, Bessonov
soseste cu ajutoare si alimente, dar
¢impul pare pustiit de viatd. Prin-
tre trupurile cizute, un soldat a-
leargd strigindu-si tovardsii. Le-a
adus vodca si hrand. Tirziu, dintr-un
adipost, se strecoard cei cifiva su-
pravietuitori. Cu glasul si privirea
rostind parcd o scuzd: ,Eu atita am
putut, eu atita am putut”... genera-
lul le inmineaza o fnaltd distinctie.
Oamenii privesc ticuti decoratia.
Apoi, cu un gest in care unesc res-
pect si solidaritate cu cei cizuti, ei,
supravietuitorii, oficiazd un pagin
botez cu vodci.

Marina CONSTANTINESCU

Productie a studiourilor Mosfilm. Re-
gia: Gavril Eghiazarov. Scenariul: I
Bondarey, E. Grigorev, G. Eghiaza-
rov; dupi romanul cu acelasinume
al scriitorului luri Bondarev. Cu:
S. Jjenov, A. Kuznetov, V. Spiri-
donov, B. Tokarev, N. Eremenko,
T. Sedelnikova

Vila noastra
de vacanta

a studioului Mosfilm. Re-
riul : Koastantin Voinov.
Leonid Krainenkov. Cu:
ndr Vokaci, Lidia Smirnova,
i Parfenov, Liudmila $agalo-
Evgheni Evst'gneev, Ludmila
nko, Anatoli Papanov, Kiara
Oleg Tabakov, Viadimir

; o mulfime de oameni, va-
it un tel suprem, ob-
i determinati de ne-
3 de odihnd §i relaxare
vd, de iluzia vegnic ome=
reintoarcerii la simplitate.
3 de la tard" e-si

bundstdrii §i nici un sacri-
nu e prea mare pentru a o
ate omeneasca privitd de
i filmului cu intelegere §i
ie. Turmele de oridseni,
in cautarea linistii §i
t, nu sint ferii de ridie

col. Binevoitor, autorul le pune in
fata fel de fel de obstacole, prilej
de incurcituri gi de gaguri lesne pre=
vizibile. Cam neindeminatic totusi,
iluziile sint spulberate, la propriu
si la figurat, iar eroii nostri, sastis
siti de plcerile vietii la tard, se rein«
torc spasiti in apartamentele lor din
oras. Una peste alta, filmul ¢ o co-
medie agreabild, dar mai potrivitd
poate pentru repertoriul gradinilor
de vard.

C. N.

Dosare
demult uitate

Productie a studiourilor Lenfilm.
Regia: Vladimir Sredel. Scenariul:
Aleksandr Cervinski, A. Bezuglov,
1. Kiarov. Imaginea: Viadimir Buri-
kin. Muzica: 1. §vart. Cu: Ivan
Nasonov, Valeri Olsanski

Un mister la zi, dezlegat cu martori de ieri

(,,Dosare demult uitate)
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Un vechi cartier leningrddean e
demolat pentru a se face loc noifor
constructii. Cu acest prilej se gaseste
printre dirimdturi o bancnotd de
100- ruble din perioada Nep-ului.
Ajunsa in miinile politiei, citiva ofi-
teri-detectivi isi amintesc cd respec-
tiva bancnotd fusese cindva miza
unor foarte complicate comploturi.
Anchetatorul cazului, cel ce se bi-
nuia ci i-ar fi dezlegat itele, isi pier-
duse viata in aceastd actiune fnainte
de a fi comunicat deznoddmintul,
Misterul de azi nu poate fi dezlegat
dacit de redeschiderea dosarelor de-
mult uitate. Evenimentele de ieri
sint reconstituite cu ajutorul unor
martori de atunci, azi trecuti de 60
de ani. Unii au murit, altii au de
luptat cu uitarea, altii, in ciuda tim-
pului, nu au renuntat nici pind azi s&
dea de urma miraculoasei bancnote.
O intreaga istorie se lasd descifratd
in aceastd condensare fortatd a bio-
grafiflor citorva dintre persoanele
implicate in aceastd afacere. Drumul
pe care sintem condusi citre final
(seria bancnotei era si numdrul de
cifru in contul ciruia fusese depusd
fa o banci elvetiand o importanta
mostenire din averea farilor) este
adesea palpitant §i trezeste un ine-
dit interes in acest. policier, a cirui
actiune se joacd permanent pe doud
planuri, depirtate in timp cu o ju-
mitate de: secol.

A.D.
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Filme

la rascruce
de drumuri

Spre deosebire de fn-

tilnirile internationale

iNeIMmaA de cinema gazduite pe

© croazetd — Cannes,

intr-o lagund — Vene-

tia, sau in vreo linis-

tita statiune montana — Karlovy-

Vary, un festival de film ce se desfi-

soara Intr-o metropoli cu peste e
milioane de locuitori, ca de pild:

cea asezatdi pe malurile lamue\.

este priti forta lucrurilor un eveni-

ment lipsit de orice iz de mondeni-

tate,” adresindu-se exclusiv pasiona-

tilor filmului Festivalulul

t in luna

rie a anului trecut la cea de

a XVll-a editie a sa. $i cum ar putea

fi altfel, cind manifestirile acestui

festival erau concurate de expozitia

a Redgrave, Alec Guiness pe
h

teatrale londoneze, de fes-

| a exclus
premiilor,
in argumente

i prezinte
noiem-
ot
ve peulﬁ' anul cinema-
h Selectionate deci
e premiate sau doar
la_celelalte festivaluri
, dintre filmele unor cine-
matografii mai putin cunoscute prin
circuitul comercial, sau ale unor
zori debutanti — organizatorii

n programul festivalului
Im care prin idee, tratare sau
interpretare a adus o contributie
originala la progresul filmului ca
oritate avind deci ,experi-

filmele ch:cr‘!dm
aproape pind fa mani
Rezultatul a fost adesea acela de a

ale caror unice
regizorii, s-au iscat u»ﬂul-
tuoase §i pasionante controverse.
Cele aproximativ 50 de filme artis-
tice din 25 de {ari 5i o selectie de 60
din scurt-metrajele prezentate in
'73 la_ Annecy, Cracovia, Cork,
Grenoble, Oberhausen au aduniat ast-
fel, timp de trei siptamini, in cele
doud sali de proiectie ale atit de mo-

18

Londra gizduieste anual
un festival firi festivitate.
Anul acesta luciditatea si-a ficut
loe eu greu prinire
viziunile halueinante

$i dacd Frankenstein existd? (,,Spiritul stupului®, Spania)
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dernului National Film Theatre de pe
South Bank — malul sting al Tami-
sei—pe . fanii* filmului,

t si pund in discutie,
adesea in termeni vehementi, mer-
gind de la extrema admiratie la
totala condamnare, filmele festiva-
lului_organizat de ei, la ei acasa
Opiniile contradictorii au fost de-
sigur stimulate de marea varietate
de filme a ciror tematica era extra-
si adeseori, poate chiar abuziv,
dintr-0 zond a suprarealului.
pare sa devina posibil, pentru unii
pe ecran: visul sau reveria,
cutul indepirtat triit in prezent sat
prezentul triit in trecut intro
paradoxald intrepatrundere  in-
fringind ireversibilitatea timpului:
clteva dintre marile semne de -
trebare ale epocii traduse in limba-
jul unor obsesii individuale, expri
mate adesea in sarade, in jocuri
absurde, conduse cu o fantezie fara
limite, cireia totul fi e permis. Ima-
ginea a deprins un alt limbaj, menit
in primul rind si provoace, si so-
cheze, si intrige. Cinematograful
povestilor cu finceput, cuprins si
sfirsit se lasd parca devorat de un
cinematograf senzorial, hipnotic, ur-
marind nuo intelegere
cu spe o permanentd

Fictiunea-document

Coproductia anglo-elvetian (,Ta-
ticul®) de Peter Whitehead
reia ideea complexului oedipian
ilustrat prin relatia dintre o fiicd
si tatal ei. Fiica, astizi o femeie in
toatd firea, retraieste la moartea
tatdlui ei toata atractia 5i teroarea
i copilirie fatd de el.

fi* 5i . parea” filmul nu mal
lask nicl deosebire! Radidl si imagi-

+ narul se confundid. Atmosfera fil-

mului pare a imprumuta elementele
picturii lui Dali §i marturiseste
vocatia plastica a regizorului (pic-
tor inainte de a fi regizor) la care
probabil a colaborat si sculptorita
Nikj De St. Phalle, interpreta prin-
cipald, coscenarista -5i coproduci-
toare.

»De ziua mamei fericite, cu dra-
goste de la George" — film ameri«
can — consemneazd debulu! regizoe
ral al actoru Darren McGavin.
Filmul incepe cit se poate »:v\orma|,
cu povestea unui tindr care se
meleagurile natale,
sel de pe coasta rasari-
Unite, pentru a
fost tatal siu. Dar o datd
filmul, se
poves-
raditia romanulul
obscuritatea  ecra+
pusa sord a eroului cos
mite crime dupad crime — folosind
de preferinta puranalul, ca In pies




sele istorice sha espearsane — in-
str-un fel de refulare provocata de
fcbseswele ei intrebari, ramase fard
fispuns, In privinta propriului ei
tatd. Ea ucide pe toti birbatii ce-i
ies in cale, ceea ce §i pentru un
Jfilm gotic” e cam mult! Ca fratele
scapa pind la urmd cu viatd, asta nu
cred si fi reconfortat prea mult
spectatorii, desi prate ci. autorul a
privitincheierea drept un happy-end!
Dacd la aceastd foarte sumara des-
criere, am adiuga ca autorul folo-
seste un montaj eliptic, ,sirind"
de la o sceni la alta intr-un fel des-
tul de derutant, am putea conchide—
cu o shakespear:and detasare:
prea mult singe pentru nimic.
Regizorul vest-german Hans Jur-
gen Syeberberg cautd si patrundd
prin filmul siu ,Ludovic — requiem
pentru un rege feciorelnic” (fn dous
parti 5i28 de tablouri) taina legendei
care |-a fnvaluit inca de la nastere pe
Ludovic, regele Bavariei. Filmat in
numai 11 zile i costind doar 50.000
lire sterline fat3 de filmul realizat

p;.olesu]u« siu, un exemplu de
2 ideilor artistice.

enitsu i seductia Feti-: fmmosl-
nd in afara tlmpulul pare si
vind la moda, am mai intilnit la
acest festival incd unul, interpretat
de actorul american Zalman King.
Un cintdret de jazz, triaind intr-o
somptuoasa vild §i phct;m de prea
dulcea-i existentd, fsi cumpira in-
tr-o0 zi de fa un bilci pe ,frumoasa
adormitd", Indrigostit de ea, cintd-
retul face tot ce-i std fn putintd ca
5-0 aducid la viatd §i s3 poatd tridi
aevea o dragoste ideald. Dar vraja o
datd rupta, ,frumoasa” capiti toate
apuciturile unei fete cam prea mo-
derne. Pentru a-si salva dragostea
sau micar imaginea ei, tindrul se
vede nevoit sa o readoarmi. ,Unii
numesc asta dragoste”, cum este
intitutat filmul reg]zorulul american
James B. Harris, ar fi putut si fie
unul dintre cele mai candide basme
din aceasti serie cam lugubra, dar
nici el nu renunti la mgrednemele
socante, frivole, obscene, si vraja se

lor ¢
&

0 alta fa;a a fascismului (,,Vilegiatura®, Halia)

de Visconti, avind in centrul siu
acelasi personaj istoric, lucrat in
6 luni si pentru care s-au cheltuit 2
milioane de lire — asa cum ne in-
formeaza reclama filmului — re-
cordul de timp si de bani realizat de
regizorul vest-german nu mi se
par sa fi fost in avantajul acestuia,
Pe muzica lui Wagner, Ludovic,
acel rege socotit de unii criminal,
de altii un romantic Fit-frumos,
isi plimbd mantia somptuoasa prin-
tre motociclete, refuzind si in-
chine Bavaria lui Bismarck, vorbeste
de pericolul polukrii, dedindu-se
i la ceremonialul spalatului
pe picioare. Un Ludovic desprins
din cavalerii ,Easy-Rider"-ului ameri«
can, dominat si de un profetism de
musical a la ,Jesus Christ super-
star
Guido Pieters, un regizor debu-
tant olandez, alege si el legenda
pentru a comenta prezentul, Un
ag Tnsotit ca un vrijitor de o
pasare, §i ca un muritor oarecare de
un cline, bucurindu-se pe deasupra
de vesnicia vietii, cutreierd de-a
lungul timpului. In peregrinirile
sale prin timpul istoric, el are oca-
asiste la oror i
la cruzimea cruciatilor ce
oameni pentru razboaie sfinte. Ben-
chetuieste cu femei-vampir, dar care
nu au nimic malefic, cel putin fata de
el, 5i_care beneficiaza de avantajele
societatii de mmum pentru a-si
procura singe proaspi a imbu-
teliat si fivrat fa d mu ) drumul
siu, el intllneste stafii si spiridusi
«ce fncearcd si se acomodeze cu viata
din marile orase olandeze de azi
unde nimeni nu le mai acordi nici
o atentié, ,Agonia romantici", asa
se’ numegte™ acest. pseudo-basm al
zilelor _noastre, ne ofera in ciuda

rupe pentru a doua oari. De data
asta pentru spectator,

Misterul inundi realitatea si tn
filmul belgianului André Delvaux,
wBellé”, a cirui actiune se petrece
pe doui planuri, Pe de o parte, ne
este infajisati o familie tipic bur-
gheza: un tatd scriitor, o mam3 care
stie si (hlvermseasti banul si o
fiica fn’ pragul maritisului; pe de
altd parte, asistim la escapadele
acestui respectabil burghez, cu o
pozitie sociald importantd, acum
cdzut pradd pasiunii pentru o necu~
noscutd, Intilnita in padure si de
dragul cireia nu se di finlituri si
ucidd. Dar din nou hotarul intre ceea
ce se intimpli §i ceea ce ar putea fi
doar Inchipuire e confuz si regizorul
lasd voit loc dilemelor de tot felul.

«Raticitorii®, filmul regizorului ja-
ponez Kon Ichikawa ne fintoarce si
el in legends, in lumea samurailor
secolului trecut, atit de inruditi cu
moartea, pentru a asista la saga lor
de singe si vendetd. Dar pentru fil-
mul japonez, stramiul reprezinti o
traditie. Experimentele cineastilor
de pe alte continente nu-i pot de-
pasi nici autentica poezie, nici nu
pot concura cu complicata §i sub-
tila lor simbolistica.

Tot un fel de evaziun

din reaji-
de eroii
Intoar-

iar viata lor au, €
§i rele, di Jasteapta neschimb.
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Evaziunea lor are fnsd un tilc foarte
realist, pentru ci nimic nu-i mai
adevirat decit ¢d nu poti evada din
propria-{i existentd. O ~cilitorie
intreprinsd de un regizor inspirat
care ne invita la o simpla dar prea
adesea neglijati meditatie.

Din seria filmelor-mister, ,Spiri-
tul stupului®, al regizorului spaniol
Victor Erice, ni s-a parut a fi pa-
truns cu delicatete, discretie si mare
sensibilitate in lumea de vraji si
vis a copiliriei. Undeva, in Spania
anilor urmatori Razboiului civil, doud
fetite privesc, pe furis, intr-o zi
cind caravana cinematografica trece
prin satul lor, la filmul lui James
Whale, , Frankenstein”. Cea mai micd
dintre fetite incepe si creadi in
existenta Monstrului si porneste si-1
caute pretutindeni, Un jocde-av- ati
ascunselea, plin de poezie, te antre-
neazd totodatd intr-un suspens al
spaimei si misterelor. O prietenie
fara cuvinte se leagd intre micuta-
fara-frica si un soldat dezertor,
fntre ea si tainele paduri
si umbrele serii.Curiozitatea, atrac-
tia spre fantastic, dorinta de a des-
coperi necunoscutul — specifice co-
pilariei — sint surprinse aici cu aju-
torul unor divagatii imaginative de
dincolo de realitate.

Lista filmelor ciudate, terifiante,
stranii,ar putea continua cu alte multe
exemple §i mai ciudate, si maiteri-
fiante, si mai stranii. Dar moda
aceasta, dacd o putem numi astfel,
ascunde poate un adevir. Daci
pind mai ieri, o serie de filme nu
erau decit calea unei evaziuni din
realitatea crudd ntr-o lume a vise-
lor roz, azi evaziunea este deviatd
spre cogmar. Filmele acestea cogmar
par a fi mai curind materializarea
obsesiilor_cotidiene ale unei anume
societdti, schimonositd de angoasele,
de nelinistile cu care este triit pre«
zentul si anticipat viitorul.

Dupa 40 de ani

val, au fost cele, care fn termenii

fascismului, cauzele si efectele celei
de a doua conflagratii mondiale.
Indiferent daci unele din aceste
filme sint coneepute ca stricte do-
cumentare sau folosesc o” povestire
imaginard axatd pe date reale, in-
teresantd de notat este atitudinea
diferita a regizorilor, in functie de
generatia din care fac parte, fatd de
acea cutremuratoare epoca din is-
toria contemporand. Evenimentele
care au umbrit demnitatea omenirii,
i-au nsingerat constiinfa si au lasat
pind azi atitea tragice consecinte,
evenimente contemporane pentru
atitia cameni, apar pentru unii ti
neri regizori din zilele noastre —
firesc pentru eroii acestora — ca
apartinind unui trecut istoric fin-
depértat trecut fatd de care ei
se mai simt nici raspunzitori, nici
implicati, manifestind un fel de di
tantare iresponsabils, o falsi obiec-
tivare al cirei -efect imediat este
minimalizarea greselii politico-so-
ciale. Si poate ci nici un alt gen de
filme nu ilustreazi mai concludent
gigantica diferentd de opticd, din-
tre atitudinile patrunse de rdsco-
litoare raspunderi i cele de-a drep-
tul amnezice, decit grupajul acestor
filme referitoare la anii ‘30—40.

wVulturul cu doud capete" §i ,Svas-
tica® (R.F.G.), realizate de Lutz Be-
cker si Philippe Mora, dau o imagine
falsd despre aparitia nazismului in
Germania, despre venirea lui Hitler
la putere §i a izbucnirii rizboiului.
Tabloul pe care 1l prezinta cele dou
filme (totalizind aproape 5 ore de
proiectie) are parci drept scop si
Inviluie in ceata mistificirii procesul
ascensiunii §i prabusirii celui de-al
lli-lea Reich, proces nu lipsit de
complicitdti, asupra ciruia existd
la ora actuald o temeinici §i ampia
analizi istorici. Acest simptom

Un alt grup de filme, selectionate
§i prezentate la London Film Festi-

c afic i paraci a-

Socul delictului (,Curtea juvenila“, SUA)




Leipzig '73

Un festival-maraton

Amploarea unei competltu
o di numirul de participanti.
Calitatea o di insd

valoarea operelor alese

Existd o intilnire a
filmului de scurt
inema metra din intreaga
lume ce pare ci

pune stapini
un oras:
de la_Leipzig e
sute §i s de
zatori, critici, pr
zori de filme) forfotesc prin sala
imensd a cinematografului ,Capi
tol", pe strazi, prin holurile si
sélile de conferinte. Holul ci-
nematografului este locul de
tntilnire a cineastilor de pe toate

meridianele: un canadian discu
ta foarte aprins cu un cineast
din Mozambic; in asteptarea des-
chiderii, un columbian incerca —

intr-o franco-spaniold foarte ex-
pres 4 stabileasca un mod
de comunicare cu un polonez;
un pastor irlandez discuta des-
pre filmul de amatori cu un ci-
neast thailandez. E o ttfinire!
Pr 2 unui festival

interi v\.'v(\(u\\
presia de
ment. Nu
impresie

mentiona

vada el. Pentru ca,

iimele Rm ospec-
german unde te con-

termine o a
dar sa si div
ci multi nu putea
clar.
Retrospectiva de 4 Leipzig (cu
programele ei, din picate, pase
la aceeasi ord cu vizionirile fil-
melor aflate in competitie §i pro-
duse astizi) este o atit de nece-

sard sursd de revitalizare a unui
gen de filme care se defineste a
fi document al epocii, incit ar
putea face ea singurd obiectul

unui festival-retrospectiv.
Desigur, imaginea lumii de as-
t4zi, cu atit de complicata §i tu-
multuoasa ei problematica si di-
namici — a_determinat invita-
rea la Leipzig a peste 250 de
filme din lume. Au fost filme din
Mozambic, Columbia, Congo, Su~
Vietnam, Irlanda, Iran, Egipt,
a, Anglia, Canada si, binein-
din toate térile socialiste.
igur o serioasi dificul-
tate, fnai_ales pentru un juriu,
alegerea d ea pelicule §i ati-
tea genuri: reportaje, anchete,
filme-document, scurt-metraje de
fictiune, pe teme inspirate de
realitate, filme de animatie, co-
, anchete sau reportaje de te-
ecare a ficut, pe
lor, cite o selec-
tie personald. Subsemnatul fsi
fixase preferintele pentru citeva
mmc, ntre care unul despre Viet-
n, realizat de cineastii cuba-
nezi (un fel de sintezé pregnantd
in sti J\‘l unei g
i captivant fi

ez In acele ultime zile si ore ale
presedintelui Aliende. Am avut
sentimentul, cuacest film, ci isto-
e va putea dispensa
de el in' judecarea unei crime po-
ce care a curmat.un curs poli-
ocial atit de dorit de po-
chilian. M3 entuziasmase,
la vizionare, un film — o com-
e de desen animat si colaj,

e baza unof gravuri de
Ruo\uuu de la 1905%,
r comun; 51, de asemen

am gisit cu cale ca cel putin we‘
din filmele noastre, ., Porumbei
fanfara® al lui Jean Petrovi i

pidurea cea stufoas” de Titus
Mesaros si , Zilele si noptile unui
om" de a Gutu, dacd nu
chiar si A dormi, a visa” al lui
Terner — atit de bine primite de
blic —ar fi pmA s& nu treacd

al. Dar

intimpld Bdc‘(‘u — ne
selim in opiniile
u sintem dezamagiti —
niciunul — n-a
ul cursei. Sau poate
selec-

c@-au ajuns, dar numai
tiitot individuale si ele, sau poate
i unele filme sint prea mici
pentru un festival atit de mare —
un maraton

Mircea ALEXANDRESCU
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(urmare din_pag. 10)

fic se leagd jin mod alarmant de re=
crudescenta tendintelor neofasciste.
Asa, de pildd, acesti tineri cineasti
folosesc aproape exclusiv jurnalele
de actualitati ale nazigtilor, produse
fie de ministerul propagandei al lui
Goebbels, fie chiar peliculele speciale
despre viata particulard a lui Hitler,
a Evei Braun i a altor demnitari na-
zigti.

Chiar in seara premierel, Albert
Speer, arhitectul nr. 1 al regimului
hitlerist, fost ministru al armamentu-
lui si singurul mare criminal de rizboi
in viatd dupa procesul de la Ndrn<
berg, comenta prin amintirile sale,
la televiziunea britanici, viata de
la resedintele particulare ale fui
Hitler. Tn cele doud filme mai sus
amintite, autorii s-au ab{inut insd

de la orice fel de comentariu, abuzind
de un montaj care didea spectato
rului, mai ales celui tinir, o pri
ligte idilics si rasturnatd despre
cogmarul hitlerist, Prea putinele
secvente dintr-un lagir de extermi-
nare nu reusesc si spuni aproape
nimic despre lunga noapte a atroci-
tatilor hitleriste.

Acestei viziuni trunchiate §i false
despre regimul nazist i s-a opus
filmul italianului Marco Leto, ,Vi-
legiatura" — :arc-sn propune si
dezbatd tocmai problema perico
lului_fascismului in ,cdmisi albe",
de care nu au fost strdini o serle de
intelectuali italieni. De asemenea i
s-a opus filmul regizorului olandez
Louis van Gasteren, ,Acum stii de
ce pling?" —despre |mposlb|1|tatta
de a uita, nici azi, dupd 30 de ani,

Violenta pe soselele de asfalt (,,Janice®, SUA)

Cind dragostea e impotriva (,,Intre prieteni®, Canada)
e i
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lunga sedere intr-un lagar de concentrare
é\ﬂn:( Si mai ales a adus aminte,cu forta
e ¢ - 3
riguros istoricé, a regizorului ceh Otakar
Vavra, de faptele ce au condus la dictatul
de la Miinchen, in filmul intitulat «Zilele
tradariin.

Unul dintre cele mai interesante filme
vazute la Londra din aceasta serie, intere-
sant pentru ca aduce in discutie tocmai
aceasta schisma intre opinia celor care au
trait grozaviile razboiului si cei care le
bagatelizeaza azi, este cel semnat de
actorul Maximillian Schell. aici in calitate
de regizor: «Pietonul». Personajul princi-
pal, un sexagenar avind acum o functie
de raspundere in marea industrie vest-

nante, atemporale, s-au plasat o serie de
lung metraje, inrudite direct cu genul docu-
mentar, care si-au propus sa surprinda
citeva fapte diverse de azi.

O vizita, intr-o zi de sarbatoare, la un
mare penitenciar din SUA, a cintaretei
Joan Baez,insotita de o trupa de varietati.
In fata acelora pe care legea ii condamnase
s4 traiasca izolati de lume, pentru ca se
ficusera vinovati de crima, Joan Baez
cinta. Seduse de ritm si melodie, sub
mirajul muzicii — adevarat elixir — acele
tete inasprite se transforma sub ochij
nostri. Citesti pe ele emotia, dorinta de

daruire, de intelegere, de recunostinta.

Pentru doua ore muzica a patruns in

sufletele lor si intreaga lor expresie inceta

s& mai fie infricosatoare. Dupd atitea

filme despre violenta ce domneste in
i i , acest d:

apoi condamnarea, stigmatizegza prea de
timpuriu pe cei ce abia pasesc in viatd, pe
cei care foarte rar mai pot fi recuperati,
desi nu putini sint cei ce se dedica cu

tar filmat pe viu Ib-
intercalate pe parcursul filmului au fost
trase chiar de cétre condamnati) a izbutit
s& aduca o emotionantd marturie a ome-
nescului din om. Filmul se numeste «Cin-
ta, cinta de Thanksgiving Day».

n «Curtea juvenildy, regizorul ameri
can Frederick Wiseman urmareste tinerii
care,in contextul unei societati prea setoa-
se de inavutire, sint antrenati, cel mai ade-
sea fara voie, in tot felul de delicte, de la ce-
le minore pina la cele mai grave. Judecata,

migald si prin institutii anume
specializate, acestui scop. Un nou exem-
plu de cinema-gazetéresc,in care informa-
tia, marturia pe viu, este slujita de aparatul
de filmat fara nici un artificiu.

Un film britanic, intitulat dupa numele re-
gizorului, «Filmul lui Tunde», este o
alta marturie de viatd, de asta data despre
tinerii dintr-un cartier muncitoresc londo-
nez. Vinatoarea de posturi, cafeneaua,
meciurile de fotbal, certurile, politia, plict
seala, visul de evadare — amintesc stilul
Free cinema-ului.

germand, avusese in_timpul
un grad neinsemnat. Dar, ca atitia altii,
executase ordinele criminale ale conduca-
torilor nazisti, impuscind femei si copii
intr-un sat din Grecia. Un accident,
moartea fiului mai mare, i reinvie aceste
amintiri $i, simultan, ancheta unui mare
cotidian vest-german indreapta atentia
asupra trecutului sau. A fost vinovat sau
nu? In demonstratia sa artistica, regizo-
rul il condamna. Dar poate o condamnare
mai tragica i vine din partea celui mai mic
fiu al sau, nascut dupa razboi, care azi
nici macar nu se oboseste sd-si asculte
tatal pentru c& viata, dilemele, vinile si
raspunderile de atunci, pur si simplu, nu
il intereseaza. Maximillian Schell, asa cum
ne-a spus, raspunzind la intrebarile de la
conferinta de pres& de la National Film
Theatre, nu se poate impaca cu aceastad
atitudine a uitérii, a nepasarii, si se simte
obligat sa o denunte. Aici e punctul
nevralgic al intregii dezbateri filozofice,
in care Schell demonstreazé nu numai
talent, dar si un remarcabil simt civic.
Avem oare dreptul — intreaba realizato-
rul — s& ne impacam cu uitarea care se
insinueaza acum in constiinta tinerelor
generatii intr-o serie de tari apusene si
modifica imaginea «ciumii brune» care a
bintuit intre 1933 si 1945 Germania si Euro-
pa? Filmul are o scend antologica in
care aceastda amara istorie e comentatad
fara ocol de trei generatii de batrine.
«Totul a inceput in 1933» — spune una.
«Nu. a inceput in 1914» — o corecteaza
alta mai virstnica. «Nu, a inceput in
1870» — le pune la punct decana lor de
virstad. Dezbaterea are loc intr-un ele-
gant salon din locuinta industriasului la
o ceasc de ceai, dar ea include lectiile
istoriei de aproape un secol. Regizorul a
reusit extraordinara performantd de a
aduna laolalta in jurul mesei pe cele mai
mari actrite septuagenare ale teatrului
european: Peggy Ashcroft, Elsa Wagner,
Elisabeth Bergner, Frangoise Rosay.

Fapt divers in epoci

intre trecutul istoric i viziunile haluci

Joan Baez, intr-un documentar despk penitenciare, filmat «pe viu»
(«Cinti, cinti de Thanksgiving Day», SUA)

Un lung sir de nopti ale unui sfint Bartolomeu nipon («Riticitor]

». Japonia)
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Un alt musical, «Cu blues-
ul in singe», e inchinat oamenilor de culoa-
re, amatori sau profesionisti, creatorii
nemuritoarelor blues-uri care le-au insotit
viata din vremurile cind munceau ca scla-
vi pe intinsele plantatii ale albilor, piné azi,
cind discriminarea rasiald ii obligd, nu
o data, sa traiasca in «harlemy-urile unor
mari metropole.

«Lemn uscat si piper iute» este inti-
tulat filmul inchinat tot muzicii, cintate
intr-o comunitate de culoare din Louisia-
na de sud, dar a cérei limba «materna»
este franceza veche. :

Interesul Festivalului de la Londra
pentru genul documentar a fost relevat si
de filmul «Maimuta si super-maimutay,
semnat de cunoscutul documentarist olan-
dez Bert Haanstra. Filmul nu era insd
demn de prestigiul autorului, limitindu-se
la o foarte didactica analogie de tip dar-
winist, intre viata necuvintétoarelor si a
societatii umane.

Mai aproape de traditie

Intr-un festival care a prezentat aproape
50 de filme, desigur s-au gasit destule
care sa respecte traditia story-ului si a
vedetei. O povestire-soc asupra vief
soferilor de camion din Statele Unite —
«Janicey semnaté de Joseph Strick; «in-
re prietenin—drama sentimentala a doi
baieti care iubesc aceeasi fata, semnatd
de unul dintre cei mai reputai regizori
canadieni, Donald Shebib; «Tara cea
noud»—cu Max von Sydow si Liv Uliman,
dirijati de Jan Troell in aventura emigran-
tilor suedezi in SUA pe la mijlocul secolu-
lui trecut; «Menajeria de sticld», inca o
celebra plesa adusa in repertoriul teatru-
\ui-filmat. Prezenta ecranizare dupa Ten-
neessee Williams apartine* lui Anthony
Harvey si beneficiaza de farmecul si talen-
tul neegalatei Katharine Hepburn in rolul
Amandei Wingfield — iat4 doar citeva din-
tre filmele care au dus cu succes batalia
cinematografului traditional opus anti-
cinematografului.

Un loc singular in diversitatea de genuri,
stiluri si conceptii |-a ocupat filmul italia-
nului Carmello Bene, «Un Hamlet mai
putiny. Bene si-a facut un crez din desa-
cralizarea operelor consacrate. Acum,por-
nind de la clasicul text shakespeaman,
Bene compune cu o frenetica fantezie, o
parodie a legendei printului Danemarcei.
Nebunia culorii, a formelor, a sugestiilor,
a asociatiilor, aparitiile fulgeratoare ale
Gertrudei sau Ofeliei aproape despuiate
de vesminte nu pot fi redate in cuvinte.
«Imagini, imagini, imagini» pare s& gin-
yeasca Bene parafrazindu-si eroul. Mi-am
amintit cu acest prilej de cit de elogios imi
vorbise unul din clasicii neorealismului,
Vittorio De Sica, de aparitia lui Carmello
Bene in filmul italian. Acest Hamlet «in
plus» realizeaza o surprinzatoare sinteza
intre zborul pe coada de matura pe deasu-
pra Domului din «Miracol la Milano» cu
fastul fellinian si cu pasiunea renascen-
tistéa a unui Zeffirelli.

.

Dupa cum imi’declara, intr-un interviu,
insusi directorul festivalului, Ken Wias-
chin, scopul festivalului de la Londra este
«nu s& arate neapérat capodoperele anu-
lui, nici ele mari, nici macar favoritele
unor critici, ci sa arate tendintele anului
cinematogratic, filmele care se fac, ce
gindesc si cum lucreaza cei mai originali
regizori ».

Prin numérul filmelor si varietatea selec-
tiei, acest scop a fost cu prisosinta atins.

Adina DARIAN
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loan Grigorescu,

,LHun scenarist in care cred*

Pentru multi dintre scriitorii
care au ajuns la film, scena-

[Neimn@a riul a fost, sau a ramas, un

«hobby». Pentru loan Gri-
gorescu filmul a fost si este
o vocatie.

Vocatia pentru film presupune — poate
in primul rind — o tréire intensé. $i loan
Grigorescu a fost si va fi intotdeauna
(chiar daca uneori s-a dezobisnuit — sau
a obosit — s& o spuna raspicat) un entu-
ziast. Un personaj tonic (de care filmul
roméanesc nu se poate s& nu aiba nevoie),
cu un riguros si selectiv simt de observa-
tie al vietii, dar mai ales cu un ridicat «in-

sensul c nu se lasé intrevazute — reciproc
Poate ca reporterul il mai anunta din cind
in cind pe cineast Dar cineastul care,
stim, este un foarte inzestrat reporter, nu
si-a afirmat si consolidat vocatia de sce-
narist prin calitéti reportericesti. Conclu-
zia ar fi destul de la indemina: vocatia
pentru film, la loan Grigorescu, nu este o
consecintd a vocatiei de reporter; scena-
ristul nu este, asadar, o ipostaza de re-
flectie (sau de refractie?) a reporterului.

Exista ins& un caz — in afara «filmo-
grafiei de baza» a lui loan Grigorescu, pe
care o puteti citi si in chenarul alaturat,
in afara celor sase filme scrise pentru

lor lui. Notiunea de scenariu, in cazul aces-
tui film (care nici nu exista ca atare), com-
porta, desigur, anumite amendamente si,
pentru o datd, scenariul inceteaza de a
mai fi text sau pretext, devine «consecinta».
Dar nu sintem indreptatiti oare, tocmai
din acest motiv, si tocmai in cazul acestui
«film» care restabileste relatia absolut
organica dintre scenarist si reporter, si
descoperim vocatia speciald pentru film
a lui loan Grigorescu? Celalalt argument
—ca reportajele despre Paris au fost
«scrise» cu aparatul de filmat in mind —
devine superfluu, dar il notam totusi, asa,
ca un «post-scriptumy..

O «metodi de foraj»

pentru «ziiciminte umane» («Subteranul»)

dice de participare» la evenimentele exis
tentei. Cu o traire intensd, chiar frenetica.
Si deloc unilaterald. Pentru ca tréire i
tensa, in cazul sdu, inseamna, deopotrivd,
a monografia in perfects cunostintd de
cauzd «cartierul copilariei» (in primele
sale filme), a dezbate lucid si responsabil
i lo :

p de al
sdi (in filmele inspirate de realitati con-
temporane) sau a incerca o patrundere in
lumea personajelor si dilemelor calines-
ciene. Cite filme — asta ar fi o «parantezd
deschis&» — nu stau ascunse, incé, in
«Cartea nuntii», in «Bietul loanide», in
«Scrinul negru», asteptindu-si cineastul
frenetic?

Ar mai fi un argument important pe
care comentatorul nu-l poate omite: vo-
catia de reporter a lui loan Grigorescu.
Vocatia de reporter este, cumva, vecind
cu vocatia pentru film. Si ea presupune —
nu-i aga? — o tréire freneticd si un acut
simt al observatiei. Ceea ce mi se pare
foarte interesant in creatia multilaterald
a scriitorului loan Grigorescu este faptul
¢4 cele doua vocatii nu se trddeazad — in
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marile ecrane, toate «piese de rezistenta»
ale filmului romanesc, caz destul de rar
in palmaresurile scenaristilor nostri —

S revenim insa, la filmografia omok
gata a scenaristului.

exista deci un caz «de ptiex in crea-
tia sa, care restabileste, pe alt plan, relatia
dintre cineast si reporter. Filmul la care
ma refer nu exista din pacate ca atare,
dar cred ca multi dintre

Filmul
ca amintire

Asta i o i cu mai

care au urmarit, cu putini ani in urmé, ci
clul de reportaje pariziene (au fost si alte
citeva cicluri,dar I-as retine In mod special
pe acesta) propus de loan Grigorescy,
j-au montat pe cont propriu, obtinind unul
dintre cele mai frumoase filme despre
Paris vazute vreodaté. Un film ca o soapta
si ca o lacrima despre lacrimile, si bucu-
riile, si tristetile, si zimbetele, si melanco-
liile, si sperantele, si nostalgiile, si soap-
tele orasului prin care trec soaptele i
lacrimile Senei. Un film ca o soapta si
ca o lacrima de indragostit, despre oame-
nii si strazile, si pietele, si aeroporturile,si
turnurile Parisului, despre batrinii si copili
lui, despre soarele lui, despre ploile lui,
despre pictorii lui, despre spaimele lui,
despre soaptele si lacrimile indragostiti-

bine de un deceniu in urma, spre tim
pul in care loan Grigorescu semna (im-
preund cu Dimos Rendis) primul sau
scenariu, «Strazile au amintiri», inau-
gurind o colaborare de oarecare du-
rata — trei filme, pe parcursul a 8—9 ani —
cu regizorul Manole Marcus. Scenaristul
isi aducea spre ecran amintirile dintr-un
trecut relativ apropiat (anul 1944, cu ulti-
mele sale luni de razboi, nu este un atre-
cut» care sa se poata indeparta prea re-
pede) si «strazile cu amintiri» din titlul
primului s&u film purtau, desigur, si ur-
mele propriilor pasi. Erau dous personaje
centrale in acest scenariu, un inspector
de politie si o fatd de muncitor arestata,
s5i ca element de stabilitate al numeroase-
lor planuri temporale de actiune care se
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Semnat :

loan Grigorescu
et S TR Al S i

e 1961—Strézile au amintiri,
regia Manole Marcus

1964—Cartierul Veseliei,
regia Manole Marcus

1967—Subteranul,
regia Virgil Calotescu

1969—Canarul si viscolul,
regia Manole Marcus

1972—Felix si Otilia,
regia lulian Mihu

1973—Explo:
regia Mircea Drigan

Pentru multi
scriitori
scenariul e
un hobby.
Pentru

Ioan Grigorescu

scenariul e
0 vocatie




ntrepatrundeau, era un interogatoriu a-
e, la capatul caruia nervii inspecto
lui (da, ai inspectorului) cedau, intr-un
de suprema bestialitate. Doar aminti-
rile strazilor supravietuiau si pasii celor
care au rezistat pina la capét torturii con-
tinuau sa se auda, prefigurind un timp al
mplinirilor. Trama filmului continea, e
drept, si locuri comune, si naivitati, si
ecouri livresc-cinematografice neasimi-
iate. Dar toate acestea, acum, cind optica
noastra s-a modificat cu un deceniu si
eva, au, cred, mai putind importanta. As
: cd scenariul era, evident
cinematografic (ca gradatie, ca ritm de
desfasurare a actiunii, si chiar ca variatie
neintreruptd a planurilor, si as mai retine
fapt aparent lipsit de importanta pentru
scenarist, anume ca «Strazile au amintiri»
a fost primul film romanesc — n-as vrea
s3 ma insel — realizat in intregime in
«decoruri naturale». Desigur, initiativa era,
in primul rind, regizorald, dar fara suflul
de autenticitate existent in relatarea sce-
naristica a faptelor, un astfel de proiect
n-ar fi fost nici el sortit izbinzii.

Peste doi-trei ani, loan Grigorescu (ur-
mariti cronologia scenariilor sale: exista
o anume ritmicitate a premierelor care
confirma si ea, indirect, vocatia cinemato-
orafica a autorului) propunea ecranului

ciuma cu salon de dans, «La cartierul ve-
seliein, mireasa ceratd de pe frontispiciul
atelierului fotografic pentru nunti, baluri
si botezuri, cinematograful cu difuzor in
strada («Madagascar»-fireste!) la care rula
un film cu cow-boy, toate acestea, si altele
multe, vazute si dinauntrul lor, erau, pen-
tru autor, amintiri dintre acelea care in-
seamnd, in sine, film. Continuindu-si ex-
penenqa anterioara, din «Strazile au amin-
tiri», scenaristul si-a largit cadrul investi-
gatiei, de la citeva personaje a mers spre
un intreg cartier, un mic univers, universul
tragic si grotesc deopotriva al periferiei
de odinioara.

nuri de actiune (unul real, unul retrospec-
tiv si altul imaginar), sint prospectate mai
multe straturi de constiinta si ale subcon-
stientului, senzatiile audio-vizuale ale ero-
Ului devin teribil de acaparante. Experi-
ment gratuit acest amalgam de sunete si
imagini? Nicidecum. Scenaristul isi pro-
punea s& «concretizeze» artistic o stare
speciala: starea eroului dintre viata, vis
si moarte. Altceva lipsea acestui film ca
s& devina intrutotul convingator: subs(an—

nice eruptii interioare. Cele doua fluide,
cele doua magme se intilneau, se supra-
puneau. Filmul era demonstrativ. Opunea

prin eroii sai — aspiratia spre nou iner-
tiei, curajul raspunderii lipsei de raspun-
dere, incorpora diferit notiunea de respon-
sabilitate civica si profesionald. Opunea
framintarile unui om integru, pasionat,
activ — calmului imperturbabil al omului
care — vail — «nu poate gresi niciodata».
Inginerul Mircea Tudoran (personajul «de

ta ica. Motivele
care |-au condus pe erou spre o sntuatle
fara iesire sint escamotate, au un caracter
strict pre(extual De aici incolo — de a-

Filmul
si lupta cu somnul

Cred ca avem astazi forfa (datoria o
avem oricum) sa recunoastem ca filmul
care inchidea experienta cinematografica
a cuplului loan Grigorescu—Manole Mar
cus, «Canarul si viscolul», avea un sens
polemic. Cineastii polemizau cu propria
lor experientd de creatie: era evidenta
acolg, in acest film — care se deosebea
radical de cele anterioare,

ceasta de land nu putem face
de

= P

suflet» al aducea pe ecran,
cu adevarat, intrebri «de suflet» ale omu-
lui contemporan. Nu toate problemele de
viatd ale personajului dobindeau pondere
artistica pe ecran (incertitudinile familiale,
de plldﬂ erau de-a dreptul schematice),

sire este
foarte convingatoare. in felul ei, este tot
o «luptd cu somnul, cu somnul unei
inertii care ar fi putut plafona la un mo-
ment dat dimensiunile unei creatii. S& mai
notam un fapt, deloc nesemnificativ: ex-
perienta din «Canarul si Viscolul» (care
inchidea, practic, o anume etapa tematica
din evolutia scenaristului) se petrecea
dupa debutul lui loan Grigorescu pe teri-
toriile filmului cu subiect contemporan,

aceluiasi timp istoric, si ca modalitate
scenaristica, si ca stil regizoral — o re-
globald a i despre

o noud amintire din anii unei
uitragiate. «Cartierul veseliei» se intorcea
mai departe in timp, spre anii ‘30, si impu
nea in prim plan lumea periferiei de odi

Un fapt de exceptie

sar3, cu portdrei la usa si cu accidente
mortale la «Metalurgia Rahovay, cu familii
muncitori din tata in fiu si-n nepoti, cu
+ patimase si cu iubiri de mare puri-
o intreaga lume deci, pe fondul ca-
scenaristul schita drumul formarii
nstiinte revolutionare, Filmul era
5 (mult prea stufos pentru cerintele
~mematografului modern, dar pe atunci,
loan Grigorescu si nu numai pen-
mul insemna in primul rind amin-
area prea multe povestiri si des-
ie pentru a le putea oferi tutu-
dinea argumentelor artistice.
as refine altceva. I.mmpla-

sndeva la margine de Ploiesti,
ariera Uniriin. Acolo, printre
= povestirii, am simiit foarte
= casacterul personal al evocarii cine-

== (n-25 vrea s4 fiu gresit inte-
simii bine si in film, expe-
oroduc nu trebuie inter-
proprie verificare): cir-

n;mematograi Ca s& povestim corect «Car-
tierul veseliei» ne-ar fi trebuit citeva pagini
de revista. Ca sa povestim «Canarul si

tratat ca «fapt
(«Explozia»)

viscolul» ne este suficientd o fraza: un
tinar ilegalist moare inghetat intr-o sonda
parasitad. Acesta este tot «subiectul»,
si orice adaos ar fi inutil. $i totusi filmul
avea o «poveste de dincolo de poveste»
plina de semnificatii. Lupta cu somnul (ce
periculos dusman e somnul cind trebuie
sa ramii treaz!), lupta cu viscolul, lupta
cu cosmarele a personajului principal
constituiau — pentru scenarist si pentru
regizor — prilejuri de i psiho-

dupa «pe ver-
ticala» din «Subteranul»...

Formula «veritabilei actualitati», ca de-
ziderat, in dezbaterile publicistice privind
destinele filmului national, apartine lui
loan Grig (Toate ibutiile te

avea in el, sigur, ceva din
febrilitatea trairi care 1 defineste pe sce-
narist. $i filmul — regizat de Virgil Calo-
tescu — mai avea o calitate esentiala: il
transforma pe spectator din martor in
personaj; se ferea adica sa-i ofere aces-
tuia concluzii «gata mestecate» in con-
flictul de idei expus, dar reclama imperios
A iholiis,

Cu «Explozia», de data asta pornind
de la «un fapt divers» petrecut in realitate,
cu citiva ani in urmd, scenaristul (mai
«reporter» decit in cazurile anterioare)
reia experienta filmului cu subiect con-
temporan dintr-o altd perspectivd crea-
toare. «Explozia» este un travaliu scena-
nstK: aproape fm cnsuv (lngrossnle in-

oretice sau practice ale scenaristului, in
acest alt domeniu al scrisului cinemato-
grafic, ii atests — de altfel — si-i confirma
pasiunea))

cu «me-
diul» uman in care el se petrece sint sci-
deri ale filmului, nu ale textului cinemato-
grafic), care a prilejuit, de altfel, regizo-
rului Mircea Dragan un bun film de actua-
litate, o redescoperire a «veritabilei actua-
litati». Un fapt divers cu caracter de ex-
ceptie (nu voi insista asupra detaliilor
de subiect: filmul este inca foarte aproape
de noi tofi pentru a mai fi necesaré o re-
memorare) ii permite scenaristului o eloc-
ventd proba cinematografica despre ero-
ismul cotidian al contemporanilor nostri.
C B icaa St

— acumularea tensiunii, gradatia intrigii,
reflexele situatiei de viata in constiinta si
reactiile oamenilor si multe alte argumen-
te incé, de aceeasi factura — este un ade-
varat test de profesionalism pentru autor.
Despre profesionalismul lui loan Grigo-
rescu, am vorbit mai putin pind acum. Dar
mai avem un prilej si o facem, pe teritorii
in care cinematograful devine, mai muit
decit oricind, enigm...

Filmul
ca enigmd

in general, relatia «de transplant» dintre
film gi literatura mi se pare — mi s-a parut
intotdeauna — enigmatica. Cu atit mai
mult intr-un caz ca acela al unei ecrani-
zari célinesciene. Cu atit mai mult, cind
utie este «Enigma Ofiliei». S-a
scris insistent despre optiunile scenaris-
tului in tentativa, deloc lipsitd de riscuri,
a transplantului acestui roman pe ecran.
Cum scriam si la premierd, principala per-
formanta scenaristica este aceea de a
subordona actiunea propriu-zisa din «Fe-
lix si Ofilia» ratiunilor morale care o de-
termina: intimplérile par a fi proiectari
semifantastice ale psihologiei persona-
jelor, interesul pentru intrigd ramine in
plan secund (fara ca mutatia s& impieteze
asupra logicii si firescului actiunii ci,
dimpotriva, contribuie decisiv la extrage-
rea semnificatiilor ei), in timp ce senmha

de

Filmul si
«veritabila actualitate»

unei lumi levine

aceasta, a i, si
indeosebi a regizorului lulian Mihu, care,
in consens, au fécut un film al lor dintr-un
text dar nu un film care inde-

in  contextul unor

logica, de psihanaliza (sa nu ne speriem
de cuvinte), care nu aveau, fireste, aproape
nimic comun cu cinematograful «pe ori-
zontalay practicat anterior, desi «Canarul
si viscolul» cuprindea, ca si acela, nume
roase ecouri de epoca, in amintirile perso-
najului_sau in tentativele sale de a scapa
de urmérirea politiei. Mai mult, personajul
avea, in fond, aceleasi trasaturi morale
cu tinerii ilegalisti din filmele anterioare.
Ceea ce difera, ins3, radical de la un sce-
nariu la altul este modalitatea de tratmp
cinematografica a unei drame umane.

«Canarul si viscolub» se intrepatrund, se
suprapun, dialogheazd cel putin trei pla-

filme de actualitate cu «problemuten, sau
pur si simplu fard probleme, evidentia —
nu numai in conditii — o «metoda de fo-
raj» scenaristica (asta o spun doar pentru
a ne pastra in zonele metaforice ale filmu
lui) prielnica scoaterii la suprafaté a unor
«zicaminte umane ascunse». Metafora
«Subteranului» era limpede si, poate, la
indemina oricui: «personajele» principale
nu erau doar straturile ascunse ale scoar-
tei pamintesti, investigate de eroii filmului
pentru obtinerea unor noi rezerve de «aur
negruy, personajele principale deveneau
zonele ascunse ale constiintei omenesti
teritoriu convulsionat adesea cu puter-

pérteaza de proza originara (cum se in-
intimpla adesea), ci un film care stabileste
echivalente valorice, performanta aceasta
nu putea fi obtinuté decit de catre un bun
profesionist al «meseriei de scenaristy.
Pentru loan Grigorescu cinematograful —
care nu si-a dezvaluit inca toate enigmele
— este nu numai vocatie si optiune, este
si meseri

Daca spatiul revistei ar fi fost mai putin
darnic, daca ar fi trebuit — de pildd — sa
scriu un articol intr-o fraza, atunci artico-
lul ar fi sunat cam asa: loan Grigorescu
este un scenarist in care cred.

Cilin CALIMAN
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Vivien
Leigh,

pe aripa vintului

N

Dupa 35 de ani,
cap de afis
in
«Pe aripile vintului».
Cursa
continui
post-mortem

Istoria o retine pentru
Scarlett in film si reperto-
INeMA  riul Shakespeare pe scena,
Eu mi-o amintesc — vir-
tej de gratie si nebunie,
disperare si riceals, forts si niruire —
din alte doud secvente ale carierei ei
atit de complete in ciuda putinilor ani
tréiti:~Cleopatra lui Shaw si Blanche
din «Tramvaiul...» lui Tennessee. Am-
bele filme erau piese ecranizate, dar
ce piese! Ce interpretare! Teoria acelui
joc specific cinematografic al mijloace-
lor actoricesti total diferite de scend,
se surpd sub fulgerul unei priviri de
gheatd si foc bengal, sub privirea ti-
grcaicei adolescente ascunsi dupi Sfinx
sd-gi pmdeasd victima, seme;ul Cezar
luat in rispir de Shaw iconoclastul.
Jocul de-a soarecele si pisica intre minti
superioare dar fiinte cu patimi obisnui-
te, causticitatea replicii, zeflemisirea
istoriei pe care doar arta foarte subtili
si-o poate permite, toate tisnesc cu
strilucire in acest duel princiar: Vivien
Leigh — Claude Rains. Un Rains matur,
ales chiar de Shaw, si o tinira Vivien.
descoperits cu uimire de un dramaturg
cu admiratie pentru spiritul ei ager,
ficur parci pentru replica marelui iro-
nist.

«N-am sid cint,am sa recit»

Ne-am obisnuit s-o aldturim pe a-
ceastd frumusete spiritualizata, fragila.
virilitatii agresive gen Gable — Rhett
Buttler — ori celei rafinat-intelectuale
de tip Laurence Olivier. Cupluri per-
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Primul mare rol si Oscarul,
a 26 de ani
(in «Pe aripile vintului»)

fecte, fireste, dar pe armonii cam tradi-
tionale, contrastind cu personalitatea
modern-patetici a interpretei mereu
rizvritite impotriva drumurilor bitute.
A conven;nlor La patru ani, micuta
englezoaici era scoasi pe scend de
mama ei si cinte o melodie-baby:
«Little Bo-Peep». «N-am si cint —
anunta ea in plin concert de copii —
am si vi recit cevay. La 13 ani decide
ca va face teatru si la 16 ani apare pe
scena unui pension catolic, in «Visul
unei nopti de vari». Peste citiva ani,
cisitoriti cu un ziarist, drept raspuns
la amenintarea lui ¢ o va parasi daci
nu va renunta sa joace, ea incheie un
contract de film cu Korda pe 5 ani si
apare in «lnvincibila Armaday alaturi
de Laurence Olivier. Era in 1936, an
de succese, culminind cu Ofelia jucata
la Elsinore, alituri de cel mai mare
Hamlet al teatrului englez contempo-
ran, viitorul Sir Laurence si viitorul sot
al tinerei interprete. Patetica lor iu-
bire e prea cunoscuti ca si o mai amin-
tim altfel decit in citeva escale de glorie
artistici. Shakespeare le-a fost parin-
tele si copilul, in cele din urma martorul
risunitorului divort, dupa un sfert de
emr de pasiune romantici. In umbra
lului interpret pearean
ea strilucea cu gratie si inteligentd,
se avinta in cele mai neinchipuite
ipostaze: Viola din «A 12-a noapte»,
dar si Portia din «Negutitorul...»,
Julieta, desigur, dar mai ales Lady
Macbeth, «mai periculoasi decit toate
Macbeth-ele teatrului englez» — apre-
ciazi critica — prin acea «serpentind
de gheatdy, cu care-si croia drum spre
tron «lady» Vivien Leigh. La Hollywood

https://biblioteca-digitala.ro

ajunge din intimplare (isi conduce lo-
godnicul ce filma «La réscruce de vin-
turi»).

Karenina» sau «Lady Hamilton» erau
pe miasura gindirii ei-brici, a sensibili-
titii ei sofisticate. «Un tramvai numit
dorintéy, da. Si cariera ei in cinema, de
aici putea incepe. Pe partituri ale nou-

Dintre 400 de

Stim cum o alege Szelnick pen-
tru Scarlett, dintre 400 de candi-
date, mai ales pentru acel ris «vecin
cu isteria», care rasunase in scena din
salon cu Ashely, sceni ce constituie
proba ei fa «Pe aripile vintului». Majori-
tatea actritelor si-ar fi «trdit» grav,
cu sentiment,momentul, Vivien pare ci
se joack si cistigd Oscar-ul, la 26 de
ani, cu primul ei mare rol de film. Si
dupi prima ei cearti cu exigentul
Olivier care o sfatuise si nu_accepte

lui re (Scarlett tipul),
refuzind dogmele, avind acel echilibru
fragil anuntat de Tennessee (chiar cu
Blanche din «Tramvaiul») si continuat
de un Albee ori Giraudoux («Duelul
ingerilor», piesi in care Leigh e un
«inger» diabolic si malefic).

Dar «Corabia nebunilorn?—ca si
revenim la film. Intr-adevir, de ne-
uitat acest recital al spaimei, sfisietor
harakiri pe care si-l face femeia innebu-
niti de teama lui «miine», asa cum
innebunise Blanche, obsedati de «ierix.
Surori intru destine, personajele, s-au
bucurat ambele, de o interpretare de
valoare egali. De o stralucire mzladwi

un film dupi un r Ea
se dezlintuise totusi in rol cu lune i
ardoare, feminitate total, cind sincers,
cind vicleand, romanesci si realistd,
energici §i neajutoratd, tesind abil o
plasi de gesturi, de subtexte, din care
Scarlett a cartii iese mult imbogatita.
Ea cautd si-si analizeze critic persona-
jul, si-si convingd regizorul cd nu se
poate ca lucida Scarlett si-si doreascd
intr-adevir — cum zice undeva —
si semene cu mama ei, si fie gentila si
dulce, pentru cd ea pur si simplu nu
suportd genul «Melanie»; apoi,rizboiul
o face si invete si supravietuiascd
prin asprime si spirit «practicy, con-
chide ‘interpreta eliminind din text
replica nejustificatd, Atitudinea distan-
tatd fatd de personaj, exegeza criticd se
resimte in rezultatul artistic — de
mare rafinament, in deosebi in teatru.
Pentru ci filmul i-a oferit prea putin
actritei cerebrale. Nu cred ci «Ana

sfirsitul

mai ales al interpretei (grav bomavi
cind joacd cu ultimele ei puteri in
«Corabia...» lui Kramer). Vivien Leigh
nu moare intr-un ospiciu cum ar fi
putut sfirsi Blanche, ci intr-un sana-
toriu de ftizici, neasteptati secheld
de romantism intirziat in timpurile
noastre. Dar spaima actritei inci tinere,
frumoase — de o frumusete fragili, de
portelan de Saxa, cum i se spunea — a
fost probabil aceeasi cu a eroinei el
Blanche, din clipa cind intelege ce i
se intimpld, si se retrage spre perete
incercind si se apere (fulger de lucidi-
tate intr-o minte riticitd) de cei ce o
momeau, cu gentilete, spre prapastie.
Nu se poate uita disperarea din acea
scend, cum nu se va putea, desigur,
uita disperarea din acea viatd febril:
sfirsitd crud la 53 de ani.

Alice MANOIU

Ultimul portret si un sfirsit «romantic» la 53 de ani
(dupdi «Corabia nebunilor»)
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Yves

Montand,

un nedreptatit

e

Un alergator
de cursa lunga
care

«si-a cucerit
ridurile

asa cum se cuceresc
trofeele»

in cinematograf, Yves Montand «re-
vine». Argumentele sint douid filme
prin nimic extraordinare: «Mania gran-
dorii», unde Yves Montand il secon-
deazi pe de Funés si o drama cuminte si
eleganti semnati de Claude Sautet,
«César i Rosalien. Cu alte cuvinte, de
la debutul siu in film, din 1946, cind il
inlocuia pe Jean Gabin intr-un film de
Marcel Carné, «Portile noptii» (si unde
cinta — primul, pentru prima datd, si
fard nici un succes — elegiacul ales
feuilles mortes») si pind la acest oare-
care César (jucat alituri de Romy
Schneider ), toati cariera cinemato-
grafici a lui Yves Montand este nesem-
nificativd si fird importantd. In acest
interval, n-ar fi existat decit cintiretul
Montand, omul «one-man-shaw»-urilor
si,eventual, sotul Montand, fidelul sot al

marii actrite (ea, da!) Simone Signoret.

De unde aceastd — hai si-i zicem —
impopularitate in lumea «filmologi-
lor» compatrioti? Inca o dati, imi este
cu neputinti s3 inteleg.

Pentru c n-am deloc impresia ci
lucrurile stau chiar asa. E drept, «voga»
lui Yves Montand n-a fost «dintotdea-
unay, nu se pierde in negurile istoriei;
si totusi... Pentru mine, foarte mult
timp Yves Montand nu a fost decit o

Atunci

el era «un ¢

Scriu despre, Yves Mon-
tand si — pentru a cita
oard? — nu pot cu nici un
chip si inteleg o anume
opticd a criticii franceze

data aceasta, pentru ceea ce

2 pre acelasi Yves Montand, cu

cumz wn a0 in urmi. Am in fag o

3 dim 1972, in care este «desco-

» Yves Montand. Se spune acolo,

pe 2lb, c dupd mai bine de 25 de
=absentds, adic de mediocritate

aret care facea film»...

siluetd subtire, imbricati in pantaloni si
camagd maro, in sala Floreasca (daci nu
mi-nsel, primul concert transmis in
direct de Televiziunea roméni...) Si o

voce care cinta «Les grands boulevards».

Omul . ciruia ii plicea si «flanezen
printr-un Paris miraculos si indepartat.
Pe atunci, pentru mine, actorul Yves
Montand nu exista incd. L-am vizut
apoi in citeva filme mediocre (parca
«Timpul lupilor», se chema unul din-
tre ele), in care nu era nici mai rdu nici
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mai bun decit altii. In ele — aici aveau
dreptate cusurgiii — Yves Montand nu
era decit un «cintireg care ficea film».
Cel putin, mai bine decit Elvis Presley...

Si dintr-odatd a venit explozia nu-
mitd «Razboiul s-a sfirsity — poate cel
“mai bun film al lui Alain Resnais. Era in
1966 si nu in 1972. Cercetind acum o
filmografie, aflu ci se mai intimplase
ceva, cu un an inainte: ficuse, in 1965,
primul film cu regizorul Costa Gavras,
«Compartimentul ucigasilor» (noi l-am
vizut mult mai tirziu). Dar acestea sint
doar datele, reci si impersonale; ce se
intimplase de fapt cu acel «cintéret care
ficea filmy, ce anume explici saltul spre
actorul de astizi, acest Yves Montand
atit de personal, de sobru, de puternic?

Exista o explicatie fiziologici foarte
simpla, care-si are importanta ei, in
acest caz; Yves Montand a imbatrinit.
Dar «a imbitrinit frumos», surmontind
deceptii de tot felul, triumfind intre
soviieli, muncind necrutitor, renuntind
dureros («nu mai pot si cint, cit fac
film), iubind — mai presus de orice —
adevirurile artei sale si adevirurile pe
care arta sa le innobileaza, prin fideli-
tate. «ll a gagné ses rides comme on
prend des galons» (Si-a cucerit ridurile
asa cum se cuceresc trofeele) — spun
aceiasi francezi, cind consimt si-i dea
Cezarului ce-i al Cezarului. $i, curios,
imbatrinind, figura lui Yves Montand,
cu acea schiti de zimbet, usor, sceptic,
in coltul buzelor, a devenit simbolul
unei virilitati mature si retinute, virili-
tatea luptitorului care-si asuma riscu-
rile, care invinge si se invinge.

Asa era personajul lui din «Razboiul

s-a sfirsity. Un luptitor care a invins si
a fost invins, un birbat care reusea si
nu fie ridicol intre doud posibile pa-
siuni contradictorii (si ce alt actor, decit

el, ar fi putut rimine cistigitor fntr-un
rizboi al seducerii, flancat de Gene-
viéve Bujold si Ingrid Thulin?), un
«alergitor de cursi lungi», obosit, dar
care nu abandoneazi. Asa era si in
toate filmele lui Costa Gavras, cel care
ramine totusi — in ciuda concurenteilui
Alain Resnais — marele siu regizor.
«Compartimentul ucigasilor» (1965),
«Z» (1968), «Stare de asediun (1973)
sint filme memorabile si gratie acestui
mare actor, prezentd atit de «grea» in
echilibrul oricirei pelicule. Asa era in
«A trii pentru a trdi» al lui Lelouch
(1967), asa era in «Intr-o seard, un tren»
al lui Delvaux (1968). Dar mai ales
(revin la Costa Gavras), asa era in «Stare
de asediu; rol dificil, nu numai pentru
el, dar — cum spunea un comentator —
in egald misuri si pentru regizor si
pentru public. Cici primul trebuie sa
impun, al doilea si accepte un actor
eminamente simpatic, adorat, in pielea
unui personaj programatic ativ.

Existi o scend memorabild in acest
film: cea a interogatoriului, clipa cind
‘agentul CIA isi di seama Gi lupta este
inutili, ci este irevocabil condamnat.
in acel moment, Yves Montand are un
zimbet de o umanitate incredibild si
neasteptatd. Este momentul in care
minciuna nu mai are nici un rost si
nu mai poate si salveze nimic. Zarurile
au fost aruncate §i nu a mai rimas decit
o stranie, fragii demnitate, un ultim
orgoliu al jucitorului obisnuit si cistige,
dar care stia, de la bun inceput, ci
trebuie si vini o vreme cind totul se
pierde. Cel putin in acest joc, pe care,
acum, e il pierdea...

Yves Montand a imbitrinit... Ce
minunat ar fi daci asa ar imbatrini toti
alaindelonii de azi si de miine!

Dinu KIVU

Azi,
el este un mare actor care n-a uitat si cinte...




Tinerii

din filmele noastre
sint

gratiosi, copilarosi,
nelinistiti
imaginativi.
- Uneori gravi.
- Dar,

stimati
scenaristi,

e timpul

sa mergem
mai departe.
Problemele
tinerilor.
nu sint
numai
necazurile
«eopiilor
care

fug
~de-acasi»

Acesti suavi
adolescenti
si indreptatitele
noastre nedume

ferit personaj cornelian, mésura moralita-
tii i umanitatii pe care o impune el este
o hiperbol a neintelegerii.

Vivedin «Diminetile unui baiat cuminte»
pleaca sa lucreze pe un santier, stinjenit
la inceput de munca pe care o face dupa
«atita amar de scoalay, cu greu se imprie-
teneste cu cei de pe acolo, oricum, el —
zice-se — e aproape un intelectual. Intr-o
buna zi, simtindu-se fatalmente «inadap-
tabil», se intoarce acasé, se recunoaste
invins in fata tatilui — om dintr-o bucata
care nu pregeta si-| pdlmuiasca. Urmeaza
reintoarcerea pe santier, intreruperea osti-
litatilor cu lumea acestuia. Minia lui Vive
e indreptata mai degrab impotriva propri-
ei persoane, nemultumirea sa avea sa ince-
teze o data cu sfirsitul zbaterilor dindun-
trul séu. Gilceava sa cu lumea este urma-
rea proiectiei conflictului lAuntric in afara,
ceilalti sint doar martori, ajutoare si mij
loace de verificare a propriilor concl

i difi sint i i
inegali, bravind antisentimentalismul, sufi-
cienta, duritatea. Cineva trebuie sa-i faca
odat# s3-si demaste puritatea, tandretea,
disperata nevoie de afectiune.

O ciudatd siluetd adolescentind este
tinarul din «100 de lei». Putin poet, putin
smecher, sportiv foarte si aparent indife-
rent, el pare a suferi cel mai tare din pricina
maculdrii. Necinstea tatalui il oripileaza
intr-atita incit fuge de acasa, frivolitatea
fetei iubitd cu sfiiciune il indurereaza, dar
cel mai tare este lovit de indiferenta frate-
lui care ii plateste cu bani nevoia de e.
Acest suav adolescent suferd din pricina
inadecvarii solutiilor date de el probleme-
lor pe care i le pune lumea. Ele sint fante-
ziste, putin metaforice, putin gratuite;
poate ca el are de luptat cel mai mult cu
inegalitatea de sine, dar poate ca si apelu-
rile sale la afectiunea celorlalti sint prea
incifrate. Poate... Dar nu intotdeauna cei-
lalti sint indiferenti,ostili. Exista cu sigu-
ranta incercari de imp#care a celor maturi
cu dificilii copii care fug de acas&. Exista
tarmuri pe care ei se intiinesc. Am vrea
s le vedem in filmele noastre.

Ei sint atit de indrigostiti...

Adesea ei au trecut prin filmele noastre
tinindu-se de mina, sarutindu-se sfios sau
cu disperare, privindu-se indelung, aler-
gind prin parcuri, adesea i-am vazut din-
du-se in leagén sau galopind pe caii de
lemn plantati in carusel.

Erau subtiri, erau frumosi, erau oare si
fericiti? Tinara din «Dragostea incepe
vineri» isi tulburd biografia, cunoagte
gustul esecului in urma tribulatiilor senti-
mentale. Era eleva, se plimba prin parcuri
cu un chipes inginer, se distrau de minune
plutind cu barca peste aerul trepidant al
Mosilor pina cind s-au oprit in fata oglinzi-
lor strimbe. El n-o iubea, el era un seduca-
tor de rind, el o paraseste cu lagitate,pecet-
luind cu o dureroasd arsurd candoarea
fetei. Reactia ei de nducire este fireasca,
nu-i vine s& creada, trece de citeva ori pe
strada cu pricina, plinge, nu mai poate
invata, cade la examen, iar plinge. Nu poate
spune nimanui ce se intimpla cu ea, alear-
& pe cimp, imbratiseaza cu deznadejde
un copac, cu spaimé si copilreasca tan-
drete.

Mai prost stau cu dragostea in acest film
«baietii veselin, sagalnici, aflati pururi in

Sfiosi, Ir!f!acamti, mﬂ!rl.i‘l‘

la portrete nesigure, la sterse contururi,

in-

NefN@A  durerati, hotériti, inelesi-ne-

: intelesi, ei au trecut adesea

prin filmele noastre, anevoie

de deslusit si de desenat

«din memorie». S-au perindat pe sub

ochii nostri cu gravele lor dileme profesio-

r:le. cu gratioasele lor iubiri, cu nelipsite-
o it

le lor apeluri la intelegerea celor maturi.
Anevoie de deslusit pentru ca sint inegali,
pentru c& au rabufniri, pentru c& sint
i i . Dar nu numai
din pricina asta cineastii s-au apropiat cu
teama de ei. Prudenta lor apropiere a dus
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totusi salutar printre neinte-
lesele ceturi. Nespus de tentantd mi se
pare célatoria in cautarea trecutului lor si
poate si a viitorului. Deci, cum erau?

Ei sint copiii care fug de-acas3

structurd. Tensiunea devine maxima in
urma unui eveniment-cheie, de obicei
insuccesul la examenul de admitere la
facultate. Atunci parintii devin jignitor de
dezamagiti, nu le vine s& creads, tinerii
sint oripilati de necrutatoarele lor ambitii
care sporesc sentimentul insuccesului, i

Si Vive din «Diminetile unui baiat cumin-
te,si baiatul din «100 de lei», si fata din
«Dragostea incepe vineri». Ei au o disputa
«definitiva» cu parintii si plini de minie,
de dorinta de libertate si de a-si schimba
viata «cu totul si cu totul» pleaca in lume.
De fapt, neintelegerile cu parintii nu provin
de obicei dintr-o i ibili de

asa itor. Mai cu seama atunci cind
acesta se suprapune unui esec sentimen-
tal, asa cum se intimpla cu fata din «Dra-
gostea incepe vineri». Tatal iubit, de altfe!
un bun inginer agronom, refuz sa creada
ca premianta de fiicd-sa poate sa cada la
admitere. Oricum, el e foarte ocupat si
nu are timp sa infeleaga avatarurile ei
i Dintr-o dat& devine un nesu-
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ie pentru a intea in gratiile aceleia-
si fete. Cind fsi vor gési oare si ei visata
pereche, cind oare sentimentul iubirii va
capata si pentru ei grave rezonante? In
filmele ‘noastre, adolescentii Indragostiti
sint prin excelentd competitivi. Dare. tre-
buie s& existe intotdeauna unstimilent
competitional pentru a fi activizat in-cace-.
rirea fiintei iubite? Oare n-a intrat inca in
desuetudine supralicitata formuld «A il
iubeste pe B, iar B cu disperare pe C»?

Motivul dezamagirii sentimentale este,
se pare, unul din motivele fundamentale
ale filmelor despre adolescenti. Baiatul
din «100 de lei» se indrégosteste dé firava,
aparent suava admiratoare a fratelui s&u,
vedeta de cinema. larasi vertijul infantil al
jocurilor de la Mosi, masinile, care se



Al e, 4

ia filmului romanesc nu se poate imagina fird ei:
mirele i mireasa din «Duminica la ora 6»

ciocnesc fara gravitate, hilar, caii de lemn,
apoi alergatul de mind prin parcuri. De
ce? «Pentru c& mi-a placut sé te tin de
mina», spune fata, cu o cuceritoare simpli-
tate. Dar in spatele acestei propozitii se
ascunde oroarea de gravitate. lubirea nu
va capéta niciodata la ea forma generozi-
tatii. Baiatul indurerat si insingurat se des-
parte cu minie simbolica de suava lui
dragoste: cu jetul de aer al fohnului tinut
ca pe un pistol, risipeste spuma baii din
care tocmai iesise rivnita lui iubitd, cea
adevératd, parasind masca dragélaseniei.
Qare intotdeauna cel care iubeste mai
tare trebuie impodobit cu o aura de dure-
re? Trebuie oare ca adolescentinele iubiri
sa fie pururea sfigietoarele iubiri? lubiri-
le-pereche sint inestetice, oare? Adoles-
centii vor mai trece prin filmele noastre
tinindu-se de mina, sarutindu-se, céutin-
du-se. Am vrea insa s& ne amintim de ei
ca de niste adevérate cupluri, luptind
impreuna cu necazurile, cu neincrederea,
cu indiferenta. fi vom iubi mai mult stiind
c4 au sfidat impreuna suspiciunile.

Atit de puri, ei inventau...

Aproape toti inventau. Un alt fel de a
vorbi, de a merge, un alt chip pentru ei
insisi. Isi inventau adesea si intimplarile.
Despre fata din «Dragostea incepe vineri»
se spune c& e «cam mincinoas». Il minte
pe distinsul profesor universitar ca a
intrat la o facultate, il minte pe viitorul ei
iubit c& are o intilnire sentimentald cu
profesorul, le cam minte. Poate pentru c&
nu e multumitd de sine, poate pentru cé se
inventa asa cum ar dori 'sa fie. Incearca
o clipa s& se suprapuna imaginii pe care
a construit-o despre sine. Efectul este
caznit. In cele din urmé renunta.

De ce isi invent& adolescentii alt chip?
De ce se travestesc? Desigur, sint teribi-
listi, influentabili, unii dintre ei mitomani.
Dar oare aceste demersuri nu pot fi nici-
odatd benefice? Incercarea de a cores-
punde cu imaginea ideald creatd despre
sine poate avea bune consecinte estetice.
Oricum, in filmele noastre nu am intilnit
inca acest aspect.

In «100 de lei», baiatul inventd un nou
fel de a vorbi, de a se migca printre lucruri.
Vorbeste fara sir, amesteca fragmente de

poeme cu banale mesaje cotidiene, vorbe
duioase cu suierdtoare vorbe argotice,
nventd cuvinte de ciudatd sonoritate.
Pentru a-gi afirma personalitatea? Pentru
a-i soca pe insensibilii din jur? In legatura
cu trecutul sdu, anevoie putem deslusi
ceva precis. Informatiile capatate de la el
despre intimplarile lui sint modificate sur-
nzator de-a lungul filmului. Niciodata
vom putea sti ce s-a intimplat de fapt
el, niciodatd nu vom gasi motivatia
ctelor sale.

Sigur ca adolescentii inventd adesea

din pricina tandretei fata de lumea lor
interioard; o intimplare minunatad poate
face ca lucrurile sa-si iasd din margini,
s& treacd dintr-un regn intr-altul ca in
tablourile lui Chagall, unde totul capaté o
aurd miraculoasd. Ne-ar fi placut sa-i
vedem pe adolescentii nostri inventind

si astfel de trecuturi, mirifice, daruind

lumii si oamenilor minunate intimplari
iar filmului nostru scene antologice. Am
vrea si-i vedem mai ales inventindu-si
minunate prezenturi. O aproape reusita
incercare in acest sens a facut-o filmul
«Despre o anume fericire». Adolescen-
tina nevoie de afirmare se poate foarte
bine impéca cu ideea de eficienta.

Dar mai erau si ei

Radu si Anca din filmul «<Duminica la
ora sase». Si ei suavi, puri, inventivi,
indragostiti. Uneori induiosator de naivi,

Farmecul g

umiirii unei rispunderi:

«Dragostea incepe vineri»

Printre cuvintele de dragoste se strecoard
mesaje despre sabotaje, munitii, greve.
Un chip subtire de faté, indelung mingiiat,
este palmuit la Sigurantd pentru refuzul
de tradare.

Era o adolescentd arzind ca o flacéra,
era vorba de angajare si de asumare a
unui destin colectiv. Nu era loc pentru
memorabile declaratii de dragoste, nu
era loc pentru plimbéari in splendide pei-
saje. Privirile schimbate de cei doi erau de
o disperat tandrete, fiecare intilnire putea
fi ultima. Senzatia de definitiv strabate
fiecare frintura de gest, fiecare copildresc
joc. Joaca de-a mirii din «magazinul uni-
versal» este poate cea mai frumoasa scena
de dragoste a cinematografiei noastre.
Baiatul in «smoking» si fata cu voaluri
si lamiita se prefac a-si incerca straiele
pentru apropiata nunta, ei, destinati s nu
fie miri niciodata.

Fata care-si roade unghiile si baiatul
i | se intilnesc

de stingaci, de oarecare.
timid4, niste dialoguri cuceritor de banale,
o badinerie candidd pe teme scolare.

in cofetérie nu pentru a face conversatie
pe vreme de ploaie, ci pentru a-si transmite

A fi vesel nu inseamni a fi §i optimist:
«Despre o anume feri
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importante mesaje de lupta ilegald. Fata
isi roade unghiile si il roaga pe baiat
«mult de tot» sa vina pe la ea, s&-si spund
vorbe despre ei, nu mesaje. Mult de tot
Baiatul vine, incilcind ordinele de la
tovarasi, e ultima aruncare disperatd in
propria biografie. Cei doi sint urmriti,
fata e impuscat, vine un lift nesalvator,
apoi o chinuitoare moarte, spasmodica
i insingerata in bratele iubitului. El'nu se
prabuseste cu deznadejde, pleacd mai
departe, in misiune, are nesansa de a fi
tradat, sfirseste in luptd.

Si ei erau gratiosi, suavi, indragostiti.
Dar ei erau gravi. Au nimerit printre grave-
le intimpldri ale lumii, cele de-adevaratelea,
neinventate, si-au asumat raspunderea
implicarii in ele. Va fi plouat frumos si
peste ei, se va fi topit in palma vreunuia o
minundatie de fulg. Se vor fi petrecut si lor
aceste intimplari ale lumii, strabatind o
adolescenta ca oricare alta, nestiind cd
inlauntrul ei arde o binefécatoare, unica
flacéra.

Cum vor mai fi?

Sigur c& tot nelinistiti. Vor mai avea cu
sigurant dileme, succese, esecuri, sfiiciu-
ni, indrazneli. Vor mai avea intimplari.
Am vrea sa-i vedem avind si alte intimplari.
Am vrea ca filmele noastre sd depaseasca
stereotipia tipologica de pina acum, ste-
reotipia situatiilor si didacticismul solutii-
lor. Universul adolescentin este desigur
o zond prielnica analizei filmului. Adoles-
centa sta sub semnul zodiacal al Cumpe-
nei. Despértirea de copildrie este anevo-
ioasd, inlocuirea gratiei cu gravitatea se
face cu dureroasé nedumerire. Adolescen-
tii incep sé inteleaga importanta responsa-
bilitatii, incep s& guste farmecul grav al
asumérii eil. Momentul adolescentei este
al optiunii. Acum, cind individualismul are
sansa de a cotropi tinerele existente,
trebuie insusita sansa evitarii acestui peri-
col: responsabilitatea colectiva. Adoles-
centii pot lupta cu handicapul complexe-
lor, al singuratatii, descoperind miracolul
prieteniei.

Vrem filme cu adolescenti competit
dar nu numai in dragoste. Competitiv
cu propriile lor ipostaze, urind suficienta.
Vrem filme cu adolescenti mai putin
sceptici, sentimentali, dar ocolind cu grija
capcana dulcegériei. Am vrea s& desco-
perim in filmele noastre o imagine despre
adolescenti analoagd uneia, staruitoare,
desprinsa dintr-un poem de Nichita Sta-
nescu: imaginea lor «invatind mersul pe
valuri in picioare/ Mai rezemindu-se cu
bratul de curenti, mai sprijinindu-se de-o
razé teapana de soare». Am vrea s aflam
despre ei ca sint «svelti si calmi si simul-
tan/ Au si deprins mersul pe valuri, in
picioare».

Dana DUMA
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un spectator temperat
P S R

Buna dimineata tuturora,

Titlul de mai sus
nu e un truc
gazetaresc.

E o invitatie
lao
comedie satirica
«fara mila»

Filmul nu e numai operad

de artd sau industrie de

iluzii sau o mare afacere,

ci si «un sentiment... Cici

existd cu adevarat «senti-
mentul de a merge la cinema». Nici nu
stiu cum se naste, nici cine |-a ndscut,
dorinte estetice sau curiozitate sau,
pur si simplu, singuritatea. Te trezesti,
pur si simply, intr-o sali de cinema.
Se creeazi chiar §i o psihozd de masi:
— Ei, ce facem, nu mergem la un film?
Grupuri de cameni sint atinse simultan
de acest sentiment si de aceeasi nostal-
gie.

Filmul este pentru spectator — ie-
rarhia asta cu spectator «de rind» sau
spectator de «elit» nu mi se pare nici
democraticd nici autentici — si o spe-
rantd, intr-un mod mai concret, mai
putin exclusiv estetic. E firesc ca la
inceput de An Nou, spectatorii si-si
investeascd in film o parte din speran-
tele lor... Noi nu vorbim de Miria Sa
Publicul,cum fac unii publicisti impot-
moliti in ticuri — cici nici agezarea pu-
blicului pe un tron regal de unde a-
runcd aprecieri sau sentinte nu este
nici ea reald si democratici, ci de spec-
tatorul pur si simplu, nici de rind,
nici de elita.

Pretentiile si sperantele noastre se
indreapti spre filmul romanesc, a cirui
tinerete trebuie, cum am mai spus si
altidatd, si se transforme in avantaj
Nu e vorba, deci, ca cineastii si se in-
chine in fata Miriei-Sale Publicul, nici
nu cred ci publicul are asemenea or-
golii aristocratice — ci de incercarea
loiald si demnd de a-i reda mai fidel si
mai dramatic existenta... Pozitia de
umilingd, fie ea si in fata publicului, nu
e proprie credrii operei de arti.

Eroarea se naste si din bune inten-
tii... Imediat dupi triumful lui «Love
Story» se auzeau glasuri care cereau
«si avem si noi Love-Story-ul nostru...
Fiindci aceastd eroare are sansa de a
fi confundati cu adevirul, trebuie s-o
retezim cit incd nu s-a dezvoltat prea
mult. Nu avem nevoie de adaptiri, de
transpuneri, de preludri, de imitatii.

Daci e si imitim, macar si-1 imitim pe Shakespeare... Un regizor prostinac imi povestea
(«Romeo si Julieta») liudindu-se — cici in materie de liu-
dirosenie si iluzii regizorii se aseamina
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cu foarte mici excepii..

cel mai mult cu vindtorii — ci a gisit
si la noi un caz asemanitor cu cel din
Love Story. El era sdracul incintat, fas-
cinat de similitudinea descoperitd; a-
ceeasi boald, acelasi deznodimint... De-
abia astepta si dea primul tur de ma-
niveld.. Rareori mi infurii, dar de
data aceasta s-a intimplat. Asa de riu
au ajuns cineastii incit trebuie si im-
porte si povesti de dragoste? |mpor-
tim cupru, sau minereu de fier, dar
nu povesti de dragoste, nu subiecte
romantice. Literatura romini e plind
de asemenea povesti de dragoste de o
mare acuitate si fortd artisticd pe care
le gisim la Sadoveanu, Gala Galaction,
Rebreanu, Camil Petrescu... Dar nu
numai literatura noastri e plind de
asemenea povesti de dragoste tulburi-
toare si nobile, ci i realitatea noastra.
Daci as fi producitor nu m-as opri in
primul rind la o ecranizare, ci la un
film dupi un scenariu original, despre
o iubire contemporani.. Eternitatea
iubirii n-o”impiedici si se manifeste
diferit; istoria nu ocoleste nici acest
inefabil subiect... Nu e acest lucru
atit de evident in cea mai teribild, mai
nerusinatd §i mai suavd poveste de
dragoste a tuturor timpurilor, «Ro-
meo si Julietan? Daci e si- imitim,
micar si-l imitim pe Shakespeare...

Eu nu mi socot reprezentantul pu-
blicului, nici nu-mi arog dreptul in-
existent de a vorbi in numele lui. Vor-
besc, de fapt, in numele meu, dar sper
si nu se nascd nici o contradictie sau
neintelegere. Scopul suprem al artei
este, cred eu, de a descoperi frumuse-
tea lumii si a individului. Cinematogra-
fia noastrd — si nu numai a noastri —
are o imagine oarecum simplisti sau
neglijent3, daci vregi, despre frumusete,
confundind-o prea des cu frumusetea
naturii. Nici asta n-ar fi prea grav, dar
si aici s-a ajuns la o stereotipie agasanta, ¥
mai ales in documentare, aceiasi bo- ‘.4
boci de rati fericiti ce deschid ochii,
aceiasi copii in pielea goali, aceleasi
flori care se deschid cu incetinitorul.
Sigur, si mie imi dau lacrimile cind vid
hoarda naivi de boboci de rati care se
cred hiriziti eternititii sau cind vid
eruptia unui trandafir ce rimine in-
totdeauna miracol sau copii veseli plim-
bindu-se, in pielea goali, pe malul in-
sorit al Mirii Negre... Pling eu, pling
si altii... Dar de ce nu exploateazi ci-
nematografia si alte zone ale sensibili-
titii noastre?

Titlul acestui articol: «Bund dimi-
neata tuturora, cu foarte mici excep-
tii» — nu e un truc gazetiresc. Spu-
neam ci menirea artei, din punctul
meu de vedere, inseamnd descoperi-
rea frumusetii lumii si a individului..
Dar tocmai in numele acestei frumuseti
se anungd drept indispensabili o co-
medie satirici, fird pic de mild, fird si
acorde nici o circumstanti atenuanti,
impotriva celor care, prin egoism fe-
roce, apatie si meschinirie, birocratie si "
indiferentd, pingiresc splendoarea exis-
tentei noastre.

Daci e si iubim, micar si iubim ca la noi acasa...

(«Trecatoarele iubiri»)
Teodor MAZILU __
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Regizorul-dirijor?
De acord!
Dar care-i universul acestui
Care sint ideile pe care el vrea si le comu.
nice lum
Care-i timbrul specific?
are-i este «stilul?»

anole

REGIZORII

Rispunzind la aceste intrebiri, rubrica

«Regizori», pe care o inaugurim in acest
numir, isi propune si releve care ne sint

fortele si care ne sint limitele.

Cu alte cuvinte,

pentru a depisi aceste limite.

Semnat:
Manole Marcus

1955 — «La_mere» (in colaborare
cu lulian Mihu, adaptare
dupa A.P. Cehov)

1958 — «Viata nu iartd» (in cola-
borare cu lulian Mihu, adap-
tare a unor schite de Ale
xandru Sahia)

1960 — «Nu vreau si& ma insor»

1961 — «Strazile au aminti
(scenariul loan Grigorescu:

Manole Marcus).
pentru cea mai bund regie,
Mamaia, 1965.

1966 — «Zodia fecioarei» (scena-
riul Mihnea Gheorghiu)
Trofeul Dama del Paraguas
si Diploma de onoare, Bar-
celona, 1967

1969 — «Canarul si viscolul» (sce:
nariul loan Grigorescu)

1971 — «Puterea si Adevirul»
(scenariul Titus Popovici)
1973 — «Conspiratia» (scenariu
Titus Popovici si Petre Sal-
cudeanu)
— «Departe de Tipperary»
(scenariul_Titus Popovici
si Petre Salcudeanu)

1974 — «Capcana» (scenariul Ti-
tus Popovici)

% Manole Marcus a abordat
cinematograful cu o maxima

nema degajare dupa ce s-a eman-
cipat ca autor independent.

| Primul film a carui regie o
semneazé de unul singur —

Nu vreau sa ma fnsor» — nu mai are ni-
mic nici din lirismul elegiac («<La mere»),
nici din eseistica dramatica, avangardista
(«Viata nu iarta») ale filmelor realizate in
colaborare cu lulian Mihu. Regizorul pare
sa-si acorde un respiro, hotérit s& recon-
sidere lucrurile pe indelete. Nimic nu-I
grabeste s& dea imediat opera capitald
si, momentan, n-avem motive sa credem
ca-l persecutd ideea de a se fixa, catego-

care ne sint sansele

Evident,aceia dintre spectatori care au un
surplus de imaginatie, completind in minte
relatiile dintre personaje, se vor amuza
mai mult, intr-un fel pe cont propriu. Fara
a mai vorbi de autorii filmului care, cu-
noscind toate secretele de fabricatie, s-au
distrat probabil sincer si copios in timpul
turnarilor, eventual sub forma hazului de
necaz.

Dar sa precizam, aga cum se procedeaza
in unele filme ale lui Manole Marcus de
mai tirziu: sintem de abia in anul 1959!
Intre acest film si cele realizate de regizor
ulterior si intre fiecare dintre ele par sa
treaca decenii intregi de evolutie a cine
matografului, atit sub raportul conceptiei,
cit si al lor. E o evolutie care a

ric si definitiv, in ochii
si ai posteritatii, printr-o formula de film
inconfundabila. De ce, de pildd — si-a
spus, probabil, tindrul iesit in cimpul vast
al tuturor posibilitétilor — de ce, deci, nu
s-ar putea ilustra, pur si simplu, un libret
oarecare de comedie? Pentru aceasta nu
e nevoie s&-ti aduci aminte de René Clair
cu vodevilurile sale si nici neaparat de
modul cum rid, cinta si danseaza perso
najele lui Aleksandrov — fard a mai vorbi
de alti consacrati ai genului de pe meridia-
ne mai indepartate. Stim noi insine sufi-
ciente lucruri, avem Teatrul de estrada la
indeming, incit putem porni la treaba
Ce este cinematograful, vom vedea pe
parcurs, mai tirziu sau altadata.

Cinematograful pentru mai tirziu
sau hazul de necaz

trebuit sa se produc in salturi spectacu-
loase, cu cautari febrile, uneori prin for
farea treptelor intermediare.

regizorul

si credintele eroului—si spectacolul,
sub toate formele pe care le ia aceasta
manifestare umand, inclusiv spectacolul
vietii ca atare, de obicei in coloratura
parodica — iaté leitmotivele lucrérilor de
mai tirziu ale lui Manole Marcus.
«Strazile au amintiri» este, de fapt, visul
retrospectiv al unui scriitor. El reconsti-
tuie, dupa ani de zile, spectacolul vietii
de pe strazile orasului natal, privit de la
balconul camerei sale, in epoca crunta si
eroicé a razboiului si a luptei ilegale a co-
munistilor. Este primul salt al regizorului
catre descoperirea sau redescoperirea
G fului, chiar a «ci
fului pur»: autorul construieste lungi fraze
de montaj si efecte de fotogenie, practi-
cind un fel de documentar poetic, virtuoz
in afara sau pe marginea subiectului pro-
priu-zis. El compune cu voluptate tabloul
de epocé al i industrial, ambiante

Cinematograful pur
sau maturizarea fortata

Si totusi, pentru a schimba noi inine
tonul, in acest prim film realizat parca
exclusiv prin hazard, sint doud momente
care anuntau — embrionar, dar destul de
precis—Ilucrarile de mai tirziu ale regizoru-
(ui. Chiar la inceputul filmului, falsul
compozitor celebru — care e de profesie
fagotist in orchestra operetei — stind in
scaunul s&u inconiod din fosa, se razbuna
mental pe dirijor, imaginindu-si-| imbracat
taraneste si devenit interpret vocal pe
scend, intr-o operetd semanatoristd. lar
la pupitru, fagotistul se vede pe sine in-

in definitiv, este destul de amuzant sa
urmaresti un director caraghios (pe care,
pentru mai multd comoditate, il vom pre-
zenta drept responsabil cultural), in in-
curcaturile sale cu secretara care (doamne
fereste!) nu-i este amants, ci e doar ama-
toare s& devind artista si numai din acest
motiv 1i st tot timpul pe cap: in propriul
sau birou §i nu in antecamerd, pentru ca
nimeni sa nu se duca cu gindul la nu stiu
care alte relatii dintre unii directori si
unele secretare; directori si secretare nu
existad deloc in filmul nostru. Secretarei
nu i se spune secretara, ea va apare ca un
fel de asociaté permanenté a responsabi
lului cultural, invirtindu-se benevol in ju
rul biroului acestuia, ca sé&-i caute colabo
ratorii la telefon, s&-i tina agenda intilni-
rilor etc., pentru ca asa lucreaza oamenii,
cot la cot. Totusi, s& nu fim excesiv de
austeri. Sigur ca responsabilul rivneste,
oarecum in secret, la 0 anumitd apropiere
de colaboratoarea lui, care la rindul ei nu
pregetd sa-i pretinda responsabilului, pe
un ton cam insinuant, sa aduca in intre-
prindere, drept instructor artistic, un com-
pozitor celebru. Dar lucrurile nu vor merge
niciodata mai departe — el nu va profita
in nici un fel de ascendentul pe care-| are
asupra subalternei, iar ea nu are alta do-
rinta decit s& fie admisa sa cinte — ea si
nu altal — in ansamblul artistic al uzinei.
Astfel pus la punct si clarificat, scenariul
s-a turnat cu succes si cu concursul, vizi
bil entuziast, al lui Nae Roman, Liliana
Tomescu si Stefan Tapalaga, distribuiti
in rolurile principale. Ultimul dintre cei
trei fiind compozitorul celebru — mai pre-
cis, falsul compozitor celebru, si mai pre-
cis, falsul compozitor celebru fara voie,
fiindca daca ar fi lipsit qui-pro-quo-ul, co-
media ar fi fost iremediabil periclitata.

susi, , primind aplauzele sali
arhipline. Al doilea moment care ne atrage
atentia este parodierea — cind grotesca,

realiste, tipologii diverse, cu o acuzata cu-
loare local. In mod deosebit, remarcam
o intreagé secventa de film mut pe tema
unei actiuni de sabotaj, antifasciste. Cea
mai semnificativa si mai izbutita secventa
a filmului — interogatoriul luat unei tinere
comuniste de catre un zbir «intelectual»
si morfinoman — pare transcrierea lu-
cid4 a unui cogmar. De unde si accentele
puse pe tabieturile odioase ale maniacului,
repetarea obsesiva a frazelor si gesturilor
ca intr-un ritual terifiant, unghiulatia de
aceeasi facturd i — de asemenea — ob.
stinatia victimei care-l provoaca intr-un
fel pe calau. Sfidind riscul capital, eroina
iradiaza de bucurie cind constaté ca poatc
rezista chinului fizic: ca in orice vis, chinu
este finalmente suportabil si depasit p
nesimtite.

cind Sy spec-
tacol de operetd, intitulat pozitiv «Vreau
sa ma insor», de unde si titlul vice-versa
al filmului.

Visul in stare de veghe — realist, daca
se poate spune asa, controlat de vointa

Cinematograful pitoresc
sau parodierea westernului

Filmul in care aceste dominante tema
tice irump in voie, fatis si chiar intr-o anu-

Despre periferie, cu pitoresc dar si cu luciditate
(«Cartierul veseliei»)
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Aar'cus,

irijor

Dramé contemporani in decor antic
(«Zodia fecioarei»)

La granita dintre real si vi

Dintre vis si parodie

(«Canarul si viscolul»)

mita dezordine, este insé «Cartierul veseli
ein Viata cartierului de periferie este ade
2a surprins in momentele sale de spec
tacol: veselia carnavalesca a nuntasilor
are trec pe strazile sarace ale urbei, balul
de cartier unde se organizeaza o sezi
toare cu recitari din «Imparat si proletar»

sista pe rind, de mai multe ori, ca la
spectacolul cel mai accesibil. In penum-
pilpiitoare a salii de proiectie, se con-
ma idile, se schimba priviri intre rivali,
mp ce pe ecran pluteste imaginea de
vi= 2 spatiilor vaste i pitoresti ale western-
Spectaculosul cu happy-end de pe
n este un comentariu in contrapunct
existentei cotidiene a mahalalei, ma-
nta, dar nu mai putin demna: in cartier

existd un tip rau cu figura congestionata
si priviri bestiale, terorizind pe ucenicii
din fabrics acestia sint insa razbunati,
in cele din urma, de catre un cavaler al bi-
nelui, fratele mai mare al unuia dintre
persecutati. El foloseste o tehnica de
lupta cu totul diferita de a eroilor vestului
salbatic, dar pe deplin eficienta la acest
meridian, lasindu-si adversarul lat, linga
un gard in paragina.

Cele doua iubiri din film nu sint nici ele
altceva decit variatii ale motivelor tematice
pomenite, chiar daca in travestiuri mai
putin transparente. Un anumit suris trist,
ironic, simtim in modul cum autorul pre-
zinta iubirea telurica a fratelui mai mare
— justitiarul, care afiseaz amorul séu cu

circiumareasa cartierului. In schimb, iubi-
rea fratelui mijlociu e serafica, cu gesturi
suspendate, finalizatdi numai simbolic,

Filmul reprezintd ultima expresie, de
incontestabil rafinament, a cautarilor an-
terioare ale cineastului — cu minime note

prinapropierea lenta a miinilor i
ale indragostitilor de cristalele candela-
brului care lumineaza camera modesté a
unei locuinte clandestine.

Alaturi de aceste motive caracteristice,
mai existé ins& un al treilea filon care-si
are originea tot in primul film analizat si
pe care-l regisim — in proportii diferite —
in peliculele semnate de Manole Marcus:
descriptivismul de circumstanta si o ant
mita gravitate ostentativa, in care par sa
se razbune facilitatea primului moment
De pilda, comentariul afectat al scriitorului
care deschide si incheie «Strazile au amin
tiri» sau durerea apasat3, lacramoass,a va-
duvei si opozitiile demonstrative din «Car-
tierul veseliei». Sint note false cu care au-
torul s-a s in primul

un anumit , in sen-
sul reveriei grotesti. «Canarul si viscolul»
ni se pare insa a marca, in acelasi timp,
epuizarea posibilitatilor unei formule. A-
junsa la gradul de implinire, sub raport
strict estetic, aceastd formula inseamna
si 0 maxima ingustare a sanselor in recep-
tarea realului si sub raportul audientei.

Este ceea ce pare s fi intuit destul de
prompt regizorul insusi,care a creat ulte-
rior prin filmul politic «Puterea si Adeva-
rul», nu numai un nou cap de serie in cine-
matografia noastra, ci si un nou inceput
de drum in propria sa filmografie. Toate
datele ecuatiei se modifica in consecinta
— rapid si imprevizibil: dupa «Puterea i

d

film si care ulterior par sa scape urechii
si puterii sale de selectie. Filmele urma-
toare marcheaza etape ale revoltei cine-
astului impotriva acestor limite sau defor-
mari.

I» a urmat si este incd in curs
de prezentare serialul mai mult sau mai
putin de aventuri, «Conspiratia», «Depar-
te de Tipperary», «Capcanay.

Coordonatele complete ale noii orbite
pe care s-a plasat regizorul urmeaza de

Cinematograful pur si
sau gansa autodepasirii

Primul gest este acela al evaziunii in
spectacolul pur, atit de pur incit sensul
ironic dispare si spectacolul e prezentat
ca o realitate curentd, normala, atotcuprin-
zatoare: e spectacolul mitologic din «Zodia
fecioarei» in care tofi locuitorii unui sat
dobrogean contemporan sint implicati ca
personaje, direct sau prin paralelisme.
Eroina se numeste — in viata de toate zi-
lele — Dita, iar pe scena improvizata pe
malul marii doar putin altfel — Afrodita,
in timp ce eroul poarta fara nici o disimu-
lare — in ambele circumstante — numele
de Dionis. Aceasta distilare fantastd de
sugestii mitologice in context contempo
ran e primul exercitiu propriu-zis dramatic
pe care-l incearca regizorul, preocupat
parca exclusiv si cu orice pret de o anu
mitd extravertire a mijloacelor sale de
expresie. Fotogenia peisajuli, estetis-
mul studiat al decorului, prelungirea si de-
cantarea suspensului dramatic — cu tot
ceea ce implica acestea in stilul de inter
pretare si in factura decupajului — intra
pentru prima data in arsenalul sau.

Aceeasi eliberare de inertii se incearca
in «Canarul si viscolul», dar nu sub forma
unei evaziuni in sens invers, ca o cala
torie spre interior. Aici intilnim, neindo.
ielnic, cea mai organica si mai elocventa
simbioza intre cele doud motive funda
mentale care ni s-a parut pina acum ca-|
definesc pe regizor:visul si parodia.

abia sa se Desigur, in unele
momente ale productiilor de ultima ora
sau in curs de realizare regasim, cel putin
ca ecou sau transfigurate, semnele eta-
pelor parcurse. Caracteristica este insa
mai ales capacitatea de innoire pe care ele
o probeaza. Semnalam, preliminar, am-
ploarea aproape monumentald si patetis-
mul analizei politice — in «Puterea si
Adevaruly, interesul pentru istoria traita
a revolutiei populare si socialiste — in
episoadele serialului — si, de asemenea,
adoptarea unui stil narativ de maxima
accesibilitate. Evident, acest salt pe o no-
ud orbitd nu s-a realizat fara dificultati sau
fara sacrificii. Odata cu marile cistiguri
dobindite, sint de remarcat, tot preliminar,
0 anumitd recrudescentad a ilustrativis
mului si o oarecare diminuare a tensiunii
cinematografice a naratiunilor. In sfirsit,
poate e cazul s& notam, la acest prag

de maturitate, c& Manole Marcus si-a asi-
gurat colaborarea unora dintre scriitorii
cei mai pasionati si mai dotati pentru
film: Titus Popovici, Mihnea Gheorghiu,
loan Grigorescu, Petre Salcudeanu. Dar
numai la «Cartierul veseliei» regizorul a
devenit si coautor al scenariului. Altmin-
teri, el pare sa-i fi rezervat pina in prezent
rolul de sef de orchestré in interpretarea
unei partituri date. Ar ramine deci, si sub
acest aspect, un spatiu liber de evolutie.
atd, in concluzie, un mare numar de moti-
ve asupra cérora ar trebui sa revenim pe
larg, pentru a le descifra in aceasts noua
sinteza pe care regizorul insusi o cauta.

Valerian SAVA

Adeviirul, crudul adevir, chiar si la o «unti la farid»
(«Puterea si Adeviruly)
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Surpriza anului:
Filmele publicitare
le studioului «Alexandru Sahia»

ofera material de studiu
caselor producitoare
de filme artistice

Vizionarea celor mai izbutite
filme realizate in 1973 la stu-
dioul «Sahia» — pentru de-
cernarea premiului Cupa de
cristal, dar si in afara aces-
tui concurs — ne-a trimis cu
gindul la filmele lui Joris Ivens despre
noile paminturi cucerite de sub apa marii.
Aceasta sugestie nu ne-au dat-o insa do-
cumentarele care descriu spatii intinse si
peisaje spectaculoase, desi astfel de peli-
cule n-au lipsit in anul parcurs. Una dintre
ele («De la Ropotamo la gurile Dunrii»
Al

Cupa de cristal 1973 tocmai unei astfel
de productii: «Dracula—Ilegenda si ade-
vam de lon Bosian.

Importante nu sint insa asemenea peri-
petii sau dificultati — care pot fi depasite
prin generalizarea unei informatii elemen
tare. Ceea ce ne retine atentia si condeiul
e faptul ca filmul lui lon Bostan pune in
discutie insasi conditia genului caruia i
apartine. El pare nu numai sa ignore dis-
tantele dintre filmul utilitar si documen
tarul artistic, dar si sa afirme un adevar
de interes mult mai larg: ingemanarea din-
tre si filmul de fictiune.

dru Gaspar) ne

la un moment dat cu o fraza despre «cel
mai nou pamint romanescy, insotind ima-
ginea unui istm in plind geneza, undeva
la vérsarea Dundrii in mare. Senzatia des-
pre care vorbeam ne-au oferit-o pelicule
de cu totul altd factura si in alt sens. Sint

care ne-au it, da-
cé putem spune asa, noi tarimuri interioare
ale emotiei.

La comanda Oficiului National de Tu
rism, in beneficiul celor interesati s& mear-
ga pe urmele unui personaj mitologic din
nou la moda, acest experimentat si inge-
nios cineast a realizat ceea ce se cheama
un film de autor, in care nu ezita sa intre in
polemicé cu unele interpretari ale mitului.
El distileaza si confrunta,cu o maxima ri-
goare si cu sentimentul unei depline liber-

Suspens meditativ

«Dracula—legendai si adevir este un
documentar realizat de lon Bostan (regie,
scenariu, comentariu §i imagine) la cere-
rea Oficiului National de Turism. Cu alte
cuvinte, un film-comanda, un film utilitar.
Sint termeni care pina nu demult aveau
un asemenea efect discriminatoriy, incit
filmele in cauza nu puteau concura la a-
ceastd, mai mult simbolica, distinctie a
studioului de specialitate, care este Cupa

i

tati, iile literare romantice ale lui
Bram Stoker si cele cinematografice, mo-
derne, ale lui Murnau, imaginile de astazi
ale locurilor care au inspirat legenda des-
pre Dracula si documentele istorice ates-
tind existenta reala a voevodului justitiar
si neatirnat, Viad Tepes. Mitul este recon-
siderat, privit in circulatia sa universala,
punindu-i-se in lumind substratul auten-
tic, semnificatia nationald, actuald. Auto-
rul a folosit pentru aceasta simple juxta-
puneri de documente de arhiva si inscena-
rea unor fictiuni, reconstituirea de scene

de cristal. In sfirsit, in acest an,
du-se probabil, printre altele, ca Grierson
sau Flaherty nu pot fi eludati din istoria
cinematografului pentru ca au facut filme-
comanda sau filme publicitare (mai mult:
gratie unor asemenea filme ne amintim
azi de e1)—s-a acordat filmului utilitar drept
de cerate in filmul romanesc. Desi statu-
tul noului venit — de pilda, difuzarea pe
ecranele cinematografelor obisnuite —
réamine incé in discutie, juriul concursului
porhenit a mers mai departe, atribuind
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istoric si pe viu.
lar discursul sau, care ne fascineaza prin
ineditul acestei simbioze a speciilor, a rea-
lului cu fantasticul, se remarca tocmai
printr-o desavirsita unitate si limpezime.
Lapidar, fara divagatii, fara inutile paran-
teze explicative, acest documentar istoric
nu face concesii nici spectaculosului de-
clarativ, nici manierismului ermetic. De o
subtila elocintd — in imagine, mai ales,
dar si in montaj si comentariu, filmul este
incarcat de atmosfera si cu o umbra con-

tinua de mister, fard tumult tenebros,
pastrindu-ne tot timpul intr-o stare de
suspensie meditativ.

Tensiunea investigatiei

Aceaslﬁ rara capacitate de a intretine

carte de noblete a documen(arulul —o0
regdsim in «Meseria luminii» de Nicolae
Cabel si «Play—Cupa Davis» de Con-
stantin Vaeni. Fara a fi cistigat trofeul pus
in joc, ele au ocupat locuri de frunte in sec-
tiunile tematice la care au concurat. Cei
doi tineri documentaristi ne situeaza direct
si cu fermitate pe terenul faptelor reale
ale zilei de azi, aflate in plina desfasurare.
Sint doua reportaje care, programatic, se
puteau mentine lesne in limitele ilustrarii...
utilitare a unor locuri comune si a pito-
rescului de circumstanta. Am fi avut
atunci o monografie — eventual exhaus-
tiva — a Fabricii de becuri din Tirgoviste
si o relatare — la fel de completd — a me-
ciului de tenis Roménia-Statele Unite din
1972. Dar am fi pierdut o sans& mult mai
importanta, pe care Nicolae Cabel si Con-
stantin Vaeni o sustin, ca o directie dis-
tincta in productia studioului «Alexandru
Sahian. Aceastd sansé o intrezarisem si

In reportajul siu tirgovistean, Nicolae
Cabel uzeaza de un comentariu Iiterar
supraincarcat de metafore si se complace
sa respire din cind in cind aerul unei
dulci sugestii lirice, plimbindu-si eroii prin
parcuri si pe la serviciul starii civile. Dar el
se pasioneazé mai ales de dialogul secret
si auster al locuitorilor vechii cetati de
scaun a lui Tepes cu obiectele si spatiile
industriale in care au intrat o daté cu evul
socialist. Dantelaria sofisticaté a dispozi-
tivelor tehnice, stapinite de privirile inge-
nue ale tinerelor muncitoare, gesturile
suspendate deasupra mecanismelor au-
tomate de ultim tip se adung, se succed
si se repetd intr-o cadentd studiata si
expresiva. Astfel se compune sugestia
delicata, inefabild, a unei continue batalii
interioare: confruntarea vechilor pastori
si plaiesi cu o lume noud, nebanuita — lu-
mea electronicii.  Frenezia metaforica,
poate excesivd, a autorului, nu se poate
opri s& nu apeleze si in final la imagini
simbolice, juxtapunind imaginea becului
scos din cuprorul miniatural cu imaginea
globului solar spre care alearga profilul
gratios al lui Prometeu feminin.

Mai transant $i mai sec, fara intermez-
zo-uri lirice, Constantin Vaeni isi desfa-
soard investigatia in alta lume — lumea

Documentarul concureaza filmul de fictiune
(«Dracula — legendd

in filmele lor anterioare: respectiv «Victor
lliu» si «Apoi s-a ndscut orasul». Este
sansa eseului poetic si dramatic, realizat
prin mijloace exclusiv documentare, fara
nici o imixtiune in domeniul fictiunii, fara
nici un apel la reconstituiri. Cei doi cineasti
sint niste ubservaton lucizi ai medxmul

sportului. El ii urmareste pe llie Nastase,
lon Tiriac, Stan Smith si pe ceilalti parti-
cipanti la memorabila partida de tenis din
1972, nu ca pe niste jucatori, ci ca perso-
naje ale unui spectacol dramatic, fara a-
uita pe cel care sti pe scaun: arbitrul
Intriga propriu-zisa, evolutia scorului, il

pe care il i sau ai
tului la care asists, selectivi cu propriile
emotii si impresii.
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mai putin. Oricum, nu- inte-
reseaza cifric — pe ecran nu apare nici-
odata tabloul care indica scorul si nici



Reportajul concureazsi poemul dramatic
(«Meseria luminii»)

enuntul verbal al arbitrilor nu e retinut.
Autorul foloseste insa toate mijloacele
tehnice — ralenti-ul, stop-cadrul, distor-
siunea sunetului .a.m.d. — pentru a sus-
penda clipele in loc sau a le dilata, stu
diind astfel raportul de forte, jocul de in
terese, starea de spirit a tribunelor si ca
racterele jucatorilor. Personajele de pe
teren ni se dezvaluie privirilor intr-un fel
de balet imponderabil in care fiecare um-
bré de reactie si orice gest insignifiant ca-
pata amploare si durata. Dar nu mai mult
decit e necesar ca sugestia — fie si par
fiald — sa poaté fi sesizata. Peripetiile si
in genere story-ul — cu sau fara happy
end — intereseaza atit de putin, incit au-
torul renuntd la imaginile ultimului set.
Constantin Vaeni incheie filmul precipitat,
intr-un stil opus colegului sau de genera-
tie, cu o metafora in minor: stadionul gol,
nu numai de spectatori, dar si de ecoul
efemerelor pasiuni, plin doar de hirtii si
cu steagurile coborite, desprinse de pe
suporturi.

Justificarea patetismului

De mult voiam sa scriu un articol pa
tetic, in intregime afirmativ! Si inca n-am
pomenit unele dintre documentarele care
mi-au plécut cel mai mult si pe care le-am
comentat in cursul anului: «Jubileul Clu-
bului Rapid» de Eugen Popita, «Pictura
si... un autobuz» de Alexandru Sirbu, «in
padurea cea stufoasd» de Titus Mesa-
ros, «Porumbeii si fanfara» de Jean Pe-
trovici si altele. In ultimele zile ale lui 1973,
dupé decernarea Cupei de cristal, a putut
fi vizionata copia tocmai iesita din labora-
tor a filmului «Remember» de Eugenia
Gutu. Din nou, punctul de plecare este
acela al unui reportaj ocazional, in
folosul Oficiului National de Turism: vi-

zita unor americani de origine romana
in locurile natale din Transilvania. Dar
ce extensiuni si citd convingere noua
pot sa inspire chiar si cele mai incercate
sentimente sau un simplu peisaj, in functie
de unghi si tratare, in functie de precizia
intuitiei artistice, de proprietatea si gra
dul i de elocvental In intreaga zestre—
bogata —a filmelor noastre turistice, fol
clorice si etnografice, nu exista nimic
care s& egaleze unele din secventele rea-
lizate de Eugenia Gutu in tirgurile transil-

Filmul turistic concureazi balada
(«Remember»)

vane, la nunta domnului Morgan din Texas,
celebraté intr-un sat de peste munti sau
la o hord unde admiram, intr-o uluitoare
dezlantuire de straluciri pitoresti de cea
mai autentica si pura facturad — in costu-
matie, podoabe si decor —o invirtita a-
companiata la titera cu acea infinita nos-
talgie care se numeste dor.

Nu ne-am propus un bilant cu cele 162
de documentare si 76 de editii ale jurnale-
lor din 1973, nici comentarea celor peste
50 de filme vizionate la concursul Cupa

Tirel Tliesiu in rolul ghidului

de cristal. Se intelege ca pentru a schita
intinderea ariei tematice si cotele calita-
tive atinse de aceasta bogaté si diversa
productie, ar trebui — cu riscul de a re-
peta unele cronici din cursul anului —
séa intirziem asupra altor si altor filme,
poate chiar in alta ordine decit aceea de
mai sus. Am dorit insa s& punem in lu-
mina nu un peisaj, ci o semnificatie care
depaseste interesul de circumstanta: afir-
marea sanselor superioare, uneori igno-
rate, ale filmului utilitar, ale filmului co-
manda, ale documentarului in general.
Infirmind nu putine prejudecati, virtutile
artistice ale acestor categorii de filme
constituie argumente inedite pentru ceea
ce numim artd angajatd, ilustrind neba-
nuita diversitate de mijloace care «ne sta
la indeminay, oricit de dificila ar fi tema,
oricit de ingrata ar fi specia.

Amintind c& juriul Cupei de cristal a
tinut sé atribuie—in afara categoriilor con-
cursului—o mentiune speciald filmului
de ancheta sociald «Pasente» de Eugen
Popita, «pentru autenticitate, pentru spi-
rit critic, combativ si pentru mijloacele
specifice de expresie folosite», as vrea sa
inchei citind inca un singur film care nu
a figurat deloc in palmares. Se numeste
pur si simplu «ingrasaminte de azot» si
e semnat de Radu Hangu, cu imaginea
lui Willy Goldgraber si cu... Mirel lliesiu
in rolul ghidului. Reproducem si din acest
film, alaturat, un cadru. Este un film pubii-
citar dedicat Combinatului chimic Faga-
ras, care ne rezerva totusi suficiente sur-
prize placute pentru a ne incumeta sa-|
recomandam drept material de studiu ca-
selor de filme de lung metraj si artistice.

existd, d

ar trebui’ sd ne inspire!

Val. S. DELEANU

palmares
TR

Comisia concursului «Cele mai bune
filme realizate de studioul «Alexandru
Sahian in 1973 atribuie urmatoarele premii

Cea mai buna realizare cinematografica
in domeniul reportajelo dedicate evenimen-

tovardsului Nicolae
Ceausescu in Pakistan» (realizator —
Pantelie Tutuleasa)

Marele premiu Cupa de cristal:

Dracula — legendd si adevir» de
on Bostan

Cel mai bun film despre realizarile obl-

Cele mai bune documentare din ’73

nute de poporul roman in constructia so-
cialista:

«Meseria lumi
Cabel)

Cel mai bun dintre filmele dedicate pro-
cesului actual de perfectionare a vietii so-
ciale, de ancheta sociald si de educatie
socialista:

«Nunta de aur» (regia— Titus Mesaros)

Cel mai bun dintre filmele de educatie

» (regia — Nicolae

estetica, de promovare a culturii socialiste:

«Porumb:
Petrovici) -

Cele mai bune dintre filmele de investiga-
tie stiintifica, despre contributiile roméanesti
la dezvoltarea stiintei mondiale:

«De la Ropotamo la gurile Dundrii:

si fanfara» (regia — Jean

si «Premiera dupa 75 de ani» de Alexan-
dru Gaspar

Cele mai bune filme ulilitare:

Ex aequo — «O scrisoare din Roma-
nia» (reaia — Mirel lliesiu) si «Play-
Cupa Davis» (regia — Constantin Vaeni)

Cea mai reusita rezolvare cinematografica
a temei «Omul si locul lui de munca» in
cadrul unui subiect de jurnal:

«Succesele brig de tineret de la
Hunedoara» (realllatun — O. Urbanski
si EE. Lupu)

Cel mai bun montaj muzical: «Play-
Cupa Davis» (montaj muzical— A. Bretz);
cele mai bune desene si filmari speciale:
«Pictura si.. un autobuz» (desene —

\

Victor Wegeman si Mircea Velicu, filmari
speciale: Liviu Georgescu); cea mai buna
coloand sonora: «Meseria luminii» (ing.
Gh. Rosioru).

Comisia a luat act de rezultatele sonda-
iului_intreprins in rindurile spectatorilor
din Braila si Galati, in urma céruia s-a de-
cernat premiul publicului filmului «Rugi-
noasa de la sat la orag» (regia— Dumitru
Done). Totodats, comisia a recomandat
Comitetului oamenilor muncii si Comite-
tului_sindicatului de la studioul «Alexan-
dru Sahia» sa acorde un premiu special
filmului de anchetd sociala «Pasente»
(regia — Eugen Popita) pentru autentici-
tate si spirit critic, combativ, pentru mij-
loacele specifice de expresie folosite.
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sondaj in cine-univers

De_ ce
nu mai rag
Leo?

Apéruta o datd cu secolul,
industria  cinematografica
iNeim@a 2 parcurs in principalele fari
capitaliste fazele esentiale
ale dezvoltarii si structu-
rérii intr-un timp relativ scurt.
La numai citiva ani dupa rasturnirile
provocate de introducerea sonorului (in-
tre altele, cresterea considerabild a chel-
tuielilor de pro#luctie si implicit asfixie-
rea companiilor mici si mijlocii, precum
si eliminarea din circuitul mondial a ci-
nematografiilor — ca, de pilda, cea sue-
deza sau cea danezd — care nu folosesc
o limb4 de circulatie internationald), in-
dustria cinematografic din Statele Unite,
Anglia, Franta, Germania oferea tabloul
unei organizari care putea face deliciul
oricérui invatacel in stiintele economice,
amator de scheme clare si simple: asa
cum scria la carte si asa cum se intim-
pla in alte putine ramuri economice (in
petrol, de pilda), intreaga productie si
distributie era concentratd in miinile ci-
torva companii puternice, care detineau
direct, fara a face apel la terti, tot ce era
necesar — de la scenaristi pina la sali
— precum producerea, distribuirea si ex-
ploatarea unui film.

Metro Goldwyn Mayer, Paramount, U-
nited Artists, Columbia, Warner Bros,
Universal, RKO in Statele Unite, Rank
in Anglia, Pathé-Nathan in Franta, UFA
in Germania erau expresia situdrii in-
dustriei cinematografice in cadrul unor
structuri_monopoliste ajunse la desé-
virgire. Fiecare dintre marile companii
detinea . studiouri imense, perfect echi-
pate cu tot ce e necesar pentru producerea
anualé a zeci si chiar sute de filme de
toate genurile, armate de specialisti, teh-
nicieni, muncitori in toate domeniile pro-

Marile
companii

se descompun.
Cu alte
cuvinte,

marile
companii

se adapteaza

Hollywood totul pirea posibil, in afara de a le face si joace in acelasi film
reta Garbo, salariati la M.G.M.; Marlene Dietrich, salariati la Paramount)

fa si pind la Brecht). A-

ductiei cali-
ficate In sectorul publicitatii si propagan-
dei de masa, retele de sili de cinema si,
bineinteles, capitaluri uriage. Compani-
ile aveau sub contract, pe perioade foarte
lungi, regizori, scenaristi, actori, sceno-
grafi; compozitori, etc. Greta Garbo, de
exemplu, a fost in tofi anii activitatii ei
americane, o stea a lui Metro Goldwyn
Mayer si nimeni nu concepea c& ar fi
putut s& joace vreodaté intr-un film pro-
dus de o altd companie. Tot asa Marlene
Dietrich sau Mae West erau stelele lui
Paramount si daca orice era posibil la
Hollywood, un film in care s& joace im-
preuna Greta Garbo si Marlene Dietrich
era, totusi, absolut de neconceput Cel
mai genial i mai rasfatat regizor nu putea
sé-si alcatuiasca o distributie decit pe
baza personalului companiei la care era
angajat. Pentru a putea face fata oricaror
situatii, marile companii fineau sub con-
tract (platindu-le uneori ani de zile fara a
juca) sute de actori profilati pe toate ti-
purile de roluri. In spiritul aceleiasi goane
pentru asigurarea cu cadre virtual ne-
cesase (sau care ar putea, eventual, in-
teresa pe concurenti), monopolurile ci-

proape nici unul dintre ei n-a produs un
scenariu de valoare — meseria de sce-
narist fiind, probabil, fundamental deo-
sebitd de cea de romancier sau drama-
turg — dar prezenfa unor asemenea crea-
tori in zestrea unei mari companii cores-
pundea nu numai unor criterii de utilitate
imediaté, ci si de presti

Vremea marilor companii a corespuns
si cu dominatia unor capitani de industrie
cu puteri practic nelimitate, adevarati dic-
tatori ai productiei cinematografice, cum
au fost Samuel Goldwyn si Louis B.
Mayer (M.G.M.), Adolph Zukor si Joseph
Lasky (Paramount), Harry Cohn (Colum-

bia), fratii Warner, Arthur Rank si altii,

dupa cum a corespuns si cu perioada
de glorie a «star-sistem-ului, pentru lan-
sarea si mentinerea pe firmament a unei
vedete fiind puse in batdlie fonduri i-
mense i cele mai sofisticate mijloace de
influentare a opiniei publice.

Dar vremea acestei hiper-concentrari
in industria cinematografica a trecut. As-
tazi, unele din companiile de altadata au
disparut, altele isi lichideaza patrimo-
niul (cum s-a intimplat recent cu M.G.M.),

practicau si tu-
turor scriitorilor de renume, capabili de
a face treabd de scenaristi. Sint bine cu-
noscute aventurile hollywoodiene ale u.
nui Faulkner (rar folosit, dar platit timp
de multi ani), ale unui John Dos Passos,
ale multor scriitori germani emigrati (de
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unele, di s-au pro-
filat aproape exclusiv pe productia pen-
tru televiziune, in sfirgit, cele care si-au
pastrat firma de altadats se ocupé aproape
numai cu distribuirea filmelor si foarte
putin sau deloc cu productia. Au proli-
ferat, in schimb, asa-zisii producatori

film si literaturd

Ceva despre digresiuni

Stim cu tofii ce este o digre-
siune: o aparenti iesire din
subiect, parasirea sirului po-
vestirii pentru dezvoltarea
unor idei, urmarirea unor
traiectorii secundare. In
teratura, digresiunea e facuta cind direct
de autor, cind prin intermediul unui per-
naj. Cineva spunea ca farmecul litera-
turii sta in digresiune. Poate. In orice caz
farmecul digresiunii sta in calitatea... lite-
raturii ce o dezvoltad — si un mare povesti-
tor, incepind de la Cervantes, este de obi-
cei un maestru al digresiunilor — fie ca
ele sint anecdotice sau eseistice. Digre-
siunea este o placere — pe care unii rige-
risti ai naratiei si-o-inhib; este si un mij-
loc de creare a incordarii, a asteptarii, al
suspensului. In orice caz, digresiunea da
unei naratii dimensiuni, lérgimi pe care
povestirea nuda nu le poate realiza.

inema
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N-as putea spune cind a aparut dig
siunea si in filme — fapt inerent si necesar.
Probabil foarte devreme. In orice caz,
exista azi scoli ce o cultiva, altele nu. Ci-
nematograful traditional american nu e
digresiv. Cel sovietic, da, copios digresiv
—si nu intimplator ne gindim la maestrii
prozei ruse. Stiluri si autori se confrunta
si din acest punct de vedere.

Dar, poate mai mult ca oricui, cineastilor
italieni le place s se joace, sa largeasca,

asé din actiune. Neorealistii au facut-o

— cu voluptatea de a surprinde cit mai mult
din viata. Antonioni si-a construit filmele
aproape in permanenta din digresiuni—de
unde acea resfirare de episoade, acel halo
de mister al filmelor sale in care aventura
se estompeaza si secventele secundare
apatd o memorie atit de trainica. Fellini,
prin evolutia sa catre eseul cinemato-
grafic, nu face decit sa confirme aceasta




si sohde = centre de forﬂ financiara.
ar, in ale lumii

$I o mai bund mobilizare a capitalurilor,
mai largd — pentru c& mai

contemporane, vechile forme «imperia-

supla —a pamclpsmor bancare Ia hnan-

le» s-au dovedit tot mai putin pi
ztoare, prea risipitoare, insuficient de
eficiente din punct de vedere economic,
antrenind o cheltuiald exagerata de fortd
de munca specializatd si impiedicind o
sénatoasd mobilitate a cadrelor in ra-
port cu necesitétile mereu schimbétoare
ale momentului. Sistemul marilor com-
panii polivalente este, indiscutabil, prea
greoi in actualele batali de pe frontul
industriei spectacolelor, in conditiile con-
curentei devastatoare a televiziunii si a
mutatiilor rapide in gustul maselor de spec-
tatori. latd de ce imaginile lui Leo, leul
fetis al companiei M.G.M., sau ale mun-
telui inconjurat de stele al Paramount-
ului apar mai rar in fruntea genericelor.

Metodele actuale din

tarea p de filme. C. de
productie sint folosite mai eficient si,
in acelasi timp, existd posibilitatea —
limitats, ce-i drept — de a face, fard pu-
nerea in migcare a unor mecanisme mas-
todontice, filme mai ieftine, filme experi-
mentale, de a oferi din cind in cind cite
© sansd unui regizor tinar si animat de
idei indraznete. S-a creat astfel nu numai
o supapa de sigurantd, ci si modalitatea
de a desteleni unele teritorii noi ale ex-
presiei cinematografice, de a descoperi,
fard mare cheltuiala, cadre noi de regi-
zori, scenaristi, actori,pe care «sistemul»
are dup# aceea — dacé renteaza — toate
conditiile pentru a le recupera.

fice oferd si mai discretd dar

occidentald i, in primul rind, extinderea

Un nou tip de produciitor: Stanley Kramer;
cu cel mai vechi tip de forfii: banul («Ghici cine vine la cini ?»)

independenti care nu dispun nici de stu-
diouri, nici de aparataj, nici de actori sau
regizori aflati sub contract, ci doar de
capacitatea (si acesta e lucrul cel mai
important) de a reuni pentru un film capi-
taluri importante si de a asigura organi-
zarea unei echipe artistice si tehnice
corespunzatoare. Numarul unor aseme-
nea producétori este foarte mare, pon-
derea lor reald foarte diferitd. Unii din-
tre ei reprezintd, insa, o forfa indiscuta-
bild in sistemul cinematografic occiden-
tal; i-am putea cita, de exemplu, pe Carlo
Ponti, pe Salzman, pe Stanley Kramer,
pe Joe Levme si pe altii.

Aceastd evolutie de structurd a cine-
matografiei capitaliste a provocat nu pu
fine semne de intrebare si a tulburat nu
putine certitudini dogmatice (clasic este
ca monopolurile s& urmeze unei pro-
ductii risipite, «atomizate» si nu invers).
Asistam,oare, pe scara intregii economii
occidentale, la o trecere de la structurile
monopoliste la productia mica si mijlo-
cie? Categoric, nu. Tendintele de con-
centrare continuad sa fie predominante.
Este vorba oare de un specific al produc-
tiei artistice? Nu se pare, dacd tinem
scama de faptul ca,dupd pérerea unani-
ma, anii '30, anii dominatiei marilor com-
panii, n-au fost chiar anii cei mai prosti
din istoria artei cinematografice.

De fapt, lucrurile sint si mai complicate,

si mai simple. Cursul general al produc.
tiei capitaliste (inclusiv in sectorul cine-
matografic), curs determinat de anumite
legitati obiective, nu s-a schimbat in e-
sentd si el asigurd in continuare pastra-
rea puterii de decizie in citeva — putine

Digresiunea: o libertate necesara
pentru un creator
care vrea sa se exprime

sistemului producétorilor, permit nu numai
o mai mare elasticitate si mobilitate, ci

mai_eficace, a pétrunderii capitalurilor
in circuitul i
dlncolo de limitele statului de origine, a

Din punct de vedere financiar, acest film cu regizor italian
si cu actori europeni este american («Ghepardul»)

exact!

(«Felix si Otilia»)

vocatie naturala si nationald; se vorbeste
mult in filmele italiene — si unde se vor-
beste mult are loc si digresiunea.

Mai mult, mi se pare cé si actorul e edu-
cat s& «ciupeasc#» o mica portie de inde-
pendenta prin digrsiuni. De cite ori marii

tori italieni nu privesc in afara actiunii
— céapatind astfel un plus de firesc? Mai

u seama episoadele comice se preteaza
la astfel de initiative ce fac, produc delicii
salii. E un fel de a fi, un fel de a privi cine-
matograful

La noi sint putini regizori care stiu sa
invite la digresiune. lulian Mihu este cel
mai bun exemplu — si in toate filmele
sale (intre ele cel mai adesea in «Felix
si Otilian) exista astfel de intreruperi pe
care le-am considerat intotdeauna ca pe
momente de certd inspiratie. «Batrinii» din
acest film sint, in fond, o digresiune. De
unde si stilul sau particular $i — conse-
cinta — multe, mai multe reusite actori-
cesti decit in alte distributii.

Daca poate deveni o servitute, digresiu-
nea este, in acelasi timp, si 0 manifestare
de libertate fata de «crisparea» subiectu
lui — o libertate necesara si inerenta unui
creator ce vrea sa se exprime cit mai
exact

Gelu IONESCU
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crearii unor retele supranauonale, cu tot
ce aceasta implica in materie de extor-
care a unor profituri maxime. Nu e vorba
numai de faptul c& productorii gasesc
mai convenabil sa-si realizeze filmele nu
in studiourile costisitoare din vechile cen-
tre, ci in téri mai slab dezvoltate, cu o
mina de lucru mai ieftind si cu sarcini
fiscale mai usoare ci, mai ales, de pre-
luarea finantdrii unor filme importante
din diferite tari de catre un grup restrins
de mari banci de afaceri. S-a mai amintit,
doar, ca din punct de vedere financiar,
opere ca «Ghepardul» sau «Un barbat si 0
femeie» conteaza drept filme americane.

Se pare deci, ca in pofida unor trans-
formari spectaculoase, principiul care
riguieste industria cinematografica occi-
dentald ramine tot cel enuntat cindva de
un personaj (de film, bineinteles): «Sa
se schimbe cit mai multe, pentru ca s&
nu se schimbe nimicy.

H. DONA
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in paimaresul filmelor noas-
tre de televiziune, serialele
constituie, inca, o raritate
(ca si filmele jucate, de fic-
tiune — sau cum vrem sa le
spunem — in general). lar
in palmaresul regizorului Francisc Mun-
teanu, filmul de televiziune este o noutate
absolutd. Nu un intermezzo oarecare,
intre doud «filme sericase»; cele zece
episoade ale «Pistruiatului», puse cap

teleserial

Un nou serial tv,
inspirat de o pagini
a istoriei noastre contemporane

la cap, fac cit aproape patru | je,
reprezinta adica «dintr-un foc» aproape
un sfert din amola filmoarafie a regizorului
Sint mai multe motive, deci, sa conside-
ram creatia lui Francisc Munteanu drept
© prezenta binevenita in programele mi-
cului ecran: serialele sint, pentru diferite
calibre de spectatori, «hrana» cea mai
digerabila; productia originala de seriale
a televiziunii romane a batut ani la rind
pasul pe loc; redactia de film TV iese,
acum, din anonimat, si dupa «Urmarirea»,
«Pistruiatul» continua,de fapt, o intreaga
«serie de seriale; alte citeva filme in foile-
ton, «Un August in flacari» dupé un sce-
nariu de Eugen Barbu si «Ciresarii» dupa
scenariul lui I. Chiritd — sint gata sa se
inscrie pe orbita interesului public; in
sfirsit, scenaristul si regizorul «Pistruia-

tului» si-a dovedit in repetate rinduri ca
pacitatea de a «inscena» naratiuni fluide.
raspunzind astfel indirect unor solicitari
specifice stilului «serial».
«Pistruiatul» evocad epoca

Augustul Eliberérii, din lumea de jocuri a
virstei fara de griji, in lumea faurarilor de
noi destine ale tarii. Un copil care — cu
17 bile, un caiet de dictando aproape nou

din august 1944. in creatia scenaristica
sau regizorald a lui Francisc Munteanu
(s& ne gindim doar la «Valurile Dunériiy,
«Cerul n-are gratii», «La patru pasi de
infinit», ca s& nu mai aducem vorbades-
pre «Sfinta Tereza si diavolii») acel timp
de confluent intre epoci ocupa un loc
predominant. De data aceasta, epoca este
privita din perspectiva si prin experientele
unui copil, la virsta jocurilor de-a hotii si
vardistii, caruia evenimentele ii modifica
esential intimplarile de viata. Un copil de
13 ani, care trece pe nesimtite, atunci, in

si un ceas fara cadran —
cumpéra, de la un confrate intru virsta si
joaca, o fabrica de caramizi parasita si
care, in final, ajunge s& puna constient
mina pe arma, participind astfel efectiv
la lupta insurectionald antifascista.
Firul epic al serialului cuprinde destul
de multe intimpléri, asa cum o cere un
«film de actiune» care se respects cit de
cit. Nu foarte originale, dar nici intru totul
lipsite de neprevézut. Principala relatie
umana concretizatd in film este aceea
dintre micul «pistruiat» si ofiterul comu-
nist Andrei Bogdan, evadat politic, unul

dintre principalii pioni ai insurectiei. Co-
pilul s-a atasat instinctiv de omul cu ca-
tuse la miini, fugarit de politie, la a cérui
evadare a asistat intimplator; intre cei
doi se naste o trainicd legatura afectiva,
si Pistruiatul incepe sa inteleaga, treptat,
rosturile si sensurile luptei antitasciste.
Participé la salvarea comunistului evadat,
restabileste legaturile acestuia cu tova-
rasii de luptd, iese cu bine din cursele
pe care i le intinde politia, implineste im-
portante misiuni conspirative. La inceput,
ca o prelungire a jocului de-a hotji si var-
distii de pe maidanele copilariei. Apoi,
sub influenta prietenului sau mai mare,
actiunile sale dobindesc gravitate si con-
stiintd. Finalul serialulii reproduce, cu
alte elemente, punctul culminant din cel
mai frumos film al lui Francisc Munteanu,
«La patru pasi de infinit». Acolo, fata ne-
stiutoare, care se dedicase salvarii unui
comunist urmérit de politie, deprinzind
si ea, treptat, sensurile si poezia luptei
revolutionare, infruntad dramaticul dezno-
damint prin antologica secventé-strigat a
«numératului pina la zece». Pistruiatul
isi striga intr-altfel maturizarea si durerea:
el pune mina pe mitraliers si trage, trage
cu furie, in fascisti...

Francisc Munteanu a derulat povestea
«pistruiatului» cursiv si cu usurintad. Cu
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A
acea mai veche Inclinatic a sa citre
wsecyentele de culoare" (inclinatie care
I-a condus si spre licentele aproape
incredibile fntr-un film ca ,Sfinta
Tereza si diavolii”), el a pigmentat
actiuneacu momente deconectante,
izbutind adesea si descreteasca frunti
in imprejurari dramatice de acti-
une. Exemplul cel mai elocvent il
reprezintd acel ,bot di “cuo
casca mai mare decit el, care in\‘r~
in cind, dezinvolt,

v(wl bil, eu un rcmarc.ﬂnl
firesc (si in vorbire, ceea ce nu se
poate spune despre prea multi in-
terpreti ai serialtlui), agitindu-si pis-

actiune,

tolul fui de lemn care face mereu
poc-poc, sau pentru a cinta, ir
tibil, ,Lili Marlen®;

cul yac (prea mic,

srminindu-l pe scenaristul si regizo-
rul Francisc Munteanu sa-i scrie un
rol ,pe mis stent in textul
original. Cu priviri agere $i compor-
tiri smecheresti, ,,Pistruiatul* (Co:
tel Baloiu) a avut, de asemenea, pri-
lejuri multiple dea dinamiza inte-
resul privitorilor, mai ales in tan-
dem’ cu spectaculosul sau cline dre-
capabil de gesturi dintre cele
nastrusnice, dar si  autorul
wor acte de curaj si devotament.
e citeva bune secvente,
ntre care ,infruntarea” Pistruia-
i cu comisarul Comanescu
rgy Kovacs), unele scene de
{in rolul mamei Margareta
inacela al tatalui Vistrian
R .an; sau-de scoal3, si o bund
parte din secventele dintre copil §i
t (Sergiu Nicolaescu);
nd anumite Ingrosdri, mul
nterpreti si-au crejonat destul de
veridic personajele. Peter Paulhof-
fer, ‘Zephi Alsec, Draga Olteanu,
lon Dichiseanu, Aurel Giurumia,
Constantin Codrescu, etc. De ase
menea replicile pistruiatului (citi~
te parcd, nu rostite) ni s-au parut
tificiale. De_dragul ,pigmentilor”
al atractivitatii cu orice pret,
B vt i s si-a fngaduit cas
multe licente logice (exemplu tipic
amine secventa cu sarlatanul ,se-
‘chestrat" pe un stilp; ore in sir, in
plin oras, de catre ciinele justitiar),
2 ferit de ,martori” la intimplarile
jul principal (ur-
e petrec, parcd, in codre,
de bine, ele se desfasoard
strazile savant golite ale unui
péTseama politistilor
cele mai naive, a ,pom-
cvente de mica respiratie (ur-
rea din ,depou” nu se mai
, a complicat inabil actiunea

cu vioara din Vi
nd fluiditatea
putut insem
dilufie” mult -prea

tr ,m\q

e ‘n-au putut scipa
mrvl(n_ serialul , Pistruia-
b chiar foarte bine ci
uzica lui Horia Moculescu Ti
ritr o poezie aparte,
Oglinda este func-
t si vreo doud epi-
-color: sint realizate
tete profesionals),
ariftectului Nicolae Dra-
scompun cu gn;q ambiantele

cad atural al ora
wu: — Cluj si

mai
decit ac-
nu in-
adresa.

S3 vin3 - losefini?

Televiziunea maghiard a prezentat
o serie de zece emisiuni intitulate
wlstoria Pprestidigitatiei”. Arta iu-

telii de mini si nebagirii de seam a
fost explicati de celebrul iluzionist
Rodolpho, profesor la scoala natio-
nali de artisti de circ. Emisiunea s-a
bucurat de un mare succes. Se in-
doieste cinevaci losefini n-ar putea
avea i el succes?

©.mind de-ajutor

Hollywoodul! se stinge incetul cu
incetul. Dar, de curind, un salvator

balon cu oxigen a fost adus la cipi-
tiiul ilustrului ,muribund”. Studio«
urile cunosc din nou o oarecare
animatie. Sindicatul actorilor si rea-
lizatorilor de film anuntd cd 90%
dintre membrii sdi au de lucru.
Noul avint este atribuit in principal
masivelor comenzi primite de stu-
diouri din partea societitilor de
televiziune, pentru seriale si filme
destinate micului ecran. Inci o
dovadi ci televiziunea n-a fost sl
nu este dusmanul cinematografului,
Dimpotrivi.

Inveidarsii®

La peste cinci ani de la difuzarea
ultimului episod din serialul Inva-
datorii“, actorul Roy Thinnes este

§i astiizi victima gloriel pe care i-a
adus-o rolul arhitectului David
Vincent, cel care siptiminal se
lupta cu ,inveidirsil“. In medie, ¢l
primeste zece telefoane pe sipta-
mina de la oamenl care-i cer ajutor,
semnalindu-1 aterizarea unor fare
furii zburatoare.

Teddy Podgorski, 38 de ani, seful
servicialuide Sportde la
austriacd, cunoaste §i practici real-
mente, si cu succes se pare, mai
multe sporturi, printre care cildria,
skiul, alpinismul, boxul, tenisul.
fotbalul, motociclismul si pilotajul.
latd §i un comentator care stie ce
spune.

gala filmului de animatie

Ambitii satisfacute

0 selectie care,
de data asta,
justifici atentia publicului
si a critieii

Recenta galdi a
animatiei roménesti
ne-a reamintit cd
nScurtd istorie” de
lon Popescu Gopo a
pnmn iaCannesd -
tinctia suprema— Palme d'Or—si
ne-a mai amintit ca de atunci-au
trecut multi ani de eclipsi aproa-
pe totald a desenului nostru
animat. Eclipsi de neinteles, a
unui gen care-si primise literele
de noblete si confirmarea mons
diald. i totusi filme au fost,
nimeni n-a somat la studioul
wAnimafilm”, 'Poate ci stacheta
in lta~iawemeae afilmului
lui Gopo a actionat inhibant i
a umbrit stralucirea—altor filme.
Poate ci au lipsit publicitatea
t3, discutia critica publicd
ia distribuitorilor. Poate cd;
filmele studioului au
executii ar

“g@irema

Selectia vizuta in cadrul galel _
demonstreazd astizi, prin divers
sitatea genurilor si modalitatilor
artistice de exprimare, c& filmul
roménesc de_animatie exista din
punct de vedere artistic, si cise
poate integra — chiar fard spri-
jinul omuletului lui Gopo — 1n
universul contemporan al dese+
nului animat. Selectia este ope-
ratd de studioul Animafi
a organizat si gala — o i
justificatd de filmele alese, pen+
tru a iesi din relativul anonimat
in care se afli

nFormica" [ui Many propune
un serial de ,pilule”, unde se
intrec verva si hazul, elipsa si
sugestia rapidd, intr-un fel de
defilare a poantelor care spun

multe. Formula aleasd de Matty
se implineste intraun desen sim-

plu_si eficace, linia sugerind
profunzimea si volumul. Intr-o
alts modalitate grafici, Horia
Stefa

escu ne oferd alt film de
pilule — ,Tepi®, dar cons

TSP OIIEaT RIS
0 vibratie a desenului aproape de vibratia muzicil
(,Cadoul” de Ion Truica)

teazd mai putin ,bitaia" poante-
lor, sclipirea ideii, decit dese-
nul insusi; gluma i gagul sint
de naturd pur vizuald, cu alune-
cdri in absurd si canular, Carica-
tura apisatd, intovirdsitdi de o
banda sonord copios asortatd in
echivalente auditive, tréddeazd un
temperament aprig prin corosi-
vitatea viziunii i prin intensitatea
migcarii i ritmului. ,Puiul" de
Laurentiu Sirbu il repovesteste
pe Bratescu-Voinesti intr-o ma-
nierd picturald, unde stilizarea
pind la decorativ a desenului,
umple ecranul de mari arabescuri
ce evolueaza in inima petelor
aprinse de culoare. Tot pictural,
dar insolit §i misterios, apare
filmul lui Sabin Bilasga — ,Gala-

xia", ‘Muntii se transformi in
chipuri, chipurile in_ priviri, pr
virile in imbratisari, Tmbragisa-

rile in stele. Ambitia regizoru-
fui-pictor pare a fi prinderea
visului intr-o- capcand materiald.
E o ambitie satisficutd. lon
Truicd, In ,Cadoul”, evolueazd
in universul metaforei pure, a
imaginii-idee, a parabole] abstrac-
te. Manechinul sau de lemn,
calitorind intr-un pustiu lunar,
n ciutarea apei, ne vorbeste
despre sperantd, despre idealuri
si despre sacrificiu. Poezia devine
aici form, semnificatia filozofica
prinde cyloare. Desenul are o
vibratie aproape de vibratia mu-
zicii,

In ceea ce priveste
cifrelor" de lIsabela Pe
sau ,,Cine a furat apa?
veva Georgescu, ca
alte desene animate
pentru copii, vazute
ecran, le-as reprosa ginatia
potolitd, caracterul ilustrativ cam
static. Aceste filme pentru copii,
cit de mici ar fi ei, constituie un
domeniu pretentios si dificil. Nu
e usor sa-i faci pe cei mici'sd
rida si sa se farmece, ei care sint

»Parada

pe micul

fn inima risului si ale tuturor
farmecelor. Disney a demons-
trat-0: pentru a-i cuceri pe

copii, trebuie pusd in miscare o
adevdratd cascada de imaginatie
liberd, de vervd scinteietoare.

intreaga selectie a animatiei
roménesti este un reusit evantai

de preocupari §i stiluri care,
in -orice caz, justificd ateniia
publicului si a criticii. Mai e

nevoie, credem, si de o publici-
tate, de o popularizare adecvatd
pentru a crea in jurul acestor
certe promisiuni atmosfera nece-
sard nagterii unui gen de arta.

Dan NESTOR
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Maril nestri comici

ai micului ecran

Caragiu,
si alfi

bogiiie

Stela, Anda

constituie o veritabili

Bibanu,
+smari’

naturald

Cred . c& pu e

prea tirziu —si s\;ar

o putea ca in acest do-
NSV 7017, iciodata sa
fie prea tirziu — si cred

i nu e deloc plicticas

sau deplasat sd repetim (aveam un
profesor care ne zicea: dacd nu v-am
spus-o, v-0 repet!) ¢ televiziunea,
adicd noi (cum ar zice Caragiale)
posedi o echipd de comici nu mici,
ci mari, cirora nu le trebuie o noap-
te lungi de revelion pentru a dovedi
cit de mari sint, ce fortd au si de ce
teleevenimente sint capabili. Avem
comici — gi barbati gi femei — ,,bom~
ba", cum s-ar spune. E o mare bogi-
tie nationald. Si naturald. Fireste,
de multe ori nu stim, nu stiu saunu
se stie a o pune in valoare, uneori
aceastd ,bomba“ face s sau numai
pac sau chiar nu face nimic, mersi,
pardon.. Aceastd carentd e o altd
problema. Dar acum, aici, si repede, e
cazulsiorépetdm dacinu am spus-o,
ca sintem posesorii unei mari for-
te comice relativ tinere, daci nu n
plini ascensiune, atunci In plina con-
firmare, cu care putem razbi prin-
tre necazuri, griji si miracini (abre-
viere din amdréciuni
In ul masculin, existd doud
forte — dupd pdrerea mea — ex-
traordinare: Caragiu si Bibanu! In
ce ma priveste, ii iubesc la nebunie,
Caragiu poate face totul, Bibanu'
— in unilateralitatea sa — nu e mai
prejos. Lui Caragiu Ti dai un text
oarecare, nu ma gindesc la eventuali-
tatea unui text ,mare" ca-n ,Scrisoa-
rea pierduta”, si el i pune o privire,
un accent, © résuflare, un'oftat, o
sprinceans, un® basc, de multe ori
un nimic si cuvintul devine uluitor,
aparitia — memorabild, textul trece
dineom fin om, ca acea ,Petrece
continui...” — leit-motivul cupletului
cu salariatul acela putin adormit la
minte, dar sigur pe propunerile sals
in organizarea scrupuloasa a revelio-
nului in fntreprinderea unde ,glu-
mele se vor spune de un lot de sala-
riati atent sq‘c:punnp , iar ,saru-
tre secretare
suspens lun,
situatie cat

enorm, care i

goric fundamentald si categoriala.
— lord solist

Caragiu_poate fi oric
de muzics usoars, Tip
se uita acel ,Zoe
venit din. lun
cabil), microbi
trator de bloc,
vede chiar §i

tat: Polonius — nu asta conteazs,
Caragiu e dintre comicii ne-mai-
pomeniti. Bibanu e linga el n aceasts
falangd nemuritoare, imbatabil, in
expresia terre-d-terre care-l duce
la secretele metafizice ale gindirii
timpe si viforoase. Bibanu' e enorm
pe latura stupiditatii minunate, sal-
vatoare, candide, atit de periculos
de benignd ci devine imediat viru-
lents si exploziva. Vorba lui: ,Picat
cd nu s-aficut un Bibanix!" Vin'lingd
aceste forte, mitraliere de calibru Jean
Constantin, Nicu Constantin, Misu
Fotino, Florian Pittis, Binici, olteni
cu prastia tare ca Amza si adaug —n
ultima clipd, desi Esrig imi spusese
de vreo 15ani ci In ,acesta se ascunde
un comic de nu vd daﬁseama"— Flo-
rin Piersic!

In sectorul feminin, eu nu fac cla-
samente, dar zic c atunci cind Draga
Olteanu {i spune unui onorabil care
si-a luat Dreptul la Paris: ,Gura'”,
pamintul se cam cutremurd, lingi
ea venind, cu drepturi egale, Stela
Popescu, Coca Andronescu, Rodica
Tapalags, Gina Patrichi, toate fan-
tastice In intelegerea sufletului fe-
minin pe latura lui vulnerabils, B
zic sublimd, desi doar un pas e
acolo pind la ridicol, dar ele s1nt
sublime si ridicole simultan, ceea
ce le-di ,un foc" si deci un focos de
explozie comicd admirabild. Pun
fira ezitare printre comicele mari
ale ecranului pe aceastd Anda Cilu-
gareanu, al carei teleeveniment
nu a sosit fncd, dar i cind va ven

Fireste, nu spun ci n-avem si tra-
gedieni de mare clasd. Nu vad fnsd
incompatibilitatea lor cu aceastd
coloand de blindate vesele cirora
nu le lipsase, vai, decit unele gloante,
a unele texte, cici cazul nostru
— cu totul particuler, cu totul pa-
er —e cd textierii, azi., Dar

stie si n-o mai repet, chiar
m mai spus-o, cum era si

acelui iepuras care-si curifa
bine pusca pentru ca atuncicind vine
lupul s traga in el... El anunta foar-
te brav vulpii, mistretului si veve-
ritei ci-si curdta pusca pentru a im-
pusca lupul. lar cind veni, n sfir-
i-l intrebs pe iepuras
draga iepurasule” (si
aici mi-ar trebui pirivirea si glasul
Biban: | spuse frumos:

In concluzie, avem vocatie tragi-
comicd.

BELPHEGOR

privind o privire

Televizionistul

Televizionistul ?
Un om eare ar trebui ajutat

si se nasei pe de-a-niregul

Televiziunea bucu-

resteand este un gen

in curs de dezvol-

tare. Pornitd tnanii

nostri. ca printr-un

de  generatie

spontanee s.ma s-0 ia de la zero,
lipsitd — spre deosebire de lite-
raturd, teatru, presa, radio sau
(chiar) cinematografie — de tra-
ditie, de cea mai elementard
traditie, televiziunea creeazi, cre-
Indu-se pe sine. Misiune infernala
pe de o parte (deci sublimi pe
de cealaltd), Misiune incununatd
— intr-un timp istoriceste foarte
scurt — cu aparitia clitorva co-
mentatori, regizori, operatari,
scenografi, etc. care functioneazd
ca profesionisti veritabili tv (si
nu ca amatori veniti ,din afara”,
cum, firesc s-a intimplat la in-
ceputuri), contopindu-si persona-
litatea cu indeletnicirea noud,
asemeni electronistilor constituiti
© data cu infiinarea uzinelor res-
pective. Misiune Tnsa, neimplinitd
pe de-a-ntregul, atita vreme cit
wgenul” televiziunii nu se exprima
in ,opere in sine“, adicd prin
distincte . de categoriile
am in vedere scenariul
de televiziune. Scenariul ajuns
la rangul de gen & zicem literar,
scenariul care, precum piesa de
teatru sau scenariul cinemato-
grafic, determini spectacolele.
Scenariul publicabil (si citibif) In
volum i apt a fi considerat ca
element specific. Or, in momen-
tul de fatd, televiziunea aflatd-n
luptd grea pentru dobindirea
independentei sale artistice, este
obligatd sa recurga, in materie
de scenarii, la importuri masive
din str3inatatea esteticd, adap-
tind piese de teatru, prelufnd
filme, traducind (sau incercind
si traduca) in limbaj tv. romane,
nuvele, schite, poezii, reportaje,
articole de ziar. Colonie, fnca —
a ,Galaxiei Gutemberg”, tele-
viziunea oferd spectacolul drama-

tic al puterii care luptd pentru
autarhie. Din greu. $i care, din
picate, daci vedem limpede, n-a
pus la bitaie tot ceea ce se cuvine

pentru explorarea si exploatarea

resurselor locale.

Concretizind, trebuie si subli-
niem ca In cazul de fata expl
rea resurselor inseamni explora-
rea oamenilor si ca — deci —
aparitia scenariului t.v. va coinciss
de cu nasterea scenaristului dgy
televiziune, a televizionistului
Omiul acesta, mult asteptat, tre-
buie ajutat s3 se nasca pe de-am:
ntregul. Portretul siu e simplu:
el nu scrie pentru t.v. — intre
altele —ci in exclusivitate sau
cu precidere. El gindeste atit
de t.v. incit daci si cind colabo-
reazd la radio sau pentru scend,
film, etc, lectorii textelor sale
mormaie memulfumiti: asta nu
mergedecit lateleviziune... schim-
ba, te rog, cid la teatru nu se
intelege. Ideal vorbind, el este
tinarul de 17 ani care, intrebat
.ce vrei si devii dupi terminarea
scolii“?, nu spune nici aviator,
nicijucitor de tenis, nici elec:
tronist, niciscriitor, nici regizor,
de film, ci ,televizionist", adica
autor de scenarii t.v., 1
ca altceva nu stie §i nu poate.
Pentru nimic in lume.

Accelerarea procesului de for-
mare a televizionistului
pune, ca orice actiyne s i
doua_conditii: critica i stimula-
rea. In materie de critica, televi-
ziunea bucurestean sta bine,
avind largi posibilitati de a da
si altora. Despre o stimulare
reald se va putea vorbi in ziva
cind vom auzi despre infiintarea
Uniunii Televizionistilor si cind,
paralel cu premiile per
zie, roman sau traduceri (pentru
gazetirie — din oboseald— nu
mai pomenesc), se va decerna
premiul pentru scenariul tv.

Al. MIRODAN

Cea mai bund emisiune a Teleyiziunii australiene, Intitulata banal
Jinventatorii®, se afli pe primul loc in lista programelor cu cel mai
inaltindice de popularitate. Siptiminal, joia, milicane de camen)
se asaza In faga micilor ecrane pentru a face cunostinti cu trel

sau patru inventii, prezentate de chiar autoril lor, care r

und cu

acelasi prile] la intrebarile puse de ziaristi, ingineri, gospodine,
speclalisti in comert. Inventiile au o gam3 foarte largi, de la banale
obiecte casnice,. pind la o rafiniric pentru recuperarea uleiurijor
de motoare care inainte se aruncau. De subliniat ci peste 70%
din aceste inventif sint achizigionate si bigate in productie. Asta

da eficienti. Oferim ace

td idee de ,bursi a ideilor" cole-

gilor nostri de la T.V.R. Fird drepturi de autor!
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Despre comete si rostogani

Pe Marius Chicos Ros-

togan, eminentul con-

iNCRQ ferentiar despre co-
metd, I-am reintilnitin-

tr-o dupi amiaza dumi-

I nicald a anului trecut,
pé cind cometa abia se pregitea si
fig (desi, cine mai stie, azi poate ci 0
vedem si nu e). Pentru ci tot sint
cometele, incd, la ordinea zilei, si-i
dim asuam rostoganului ce e al ros-
lui, Florin Piersic epuiza, cu

. cel putin sapte personaje
ucata, printre care rolul
dascal, al citorva dintre
si al prea distin-
emininte. Rare-

me de scol

I-am vazut, de-a lungul timpului,

pe Florin Piersic in roluri de com-
De obicei, personajele vin
de data aceasfa a'mers el
onaje, si pentru cé nu nu-
in genere fac cam
meritd, cred, si
evenimentului.

Prima concluzie

Prima concluzie cosmogonica -ar
. asadar, aceea ca rolurile de com-
ie in viata actorilor au, in linii
frecventa cometelor. Cometa
a lui Kohoutek, care ne-a fin-
nat citeva saptamini la rind s&
tragem palaria mai pe ochi, asa,
nir-o — sd-i zicem — jend ga-
actica, a i
AR Bral
acolo, deci ar putea constitui

1 un  argument-limitd, Dar

zit despre oameni care
prins" cite dousa comete
lley in existenta lor oricum limi-
13, §i unii dintre aceia care au
ins:0 o datd, la inceputul acestui
& se pregatesc s-0 remulneasca,
imbati, catre sfirsitul

e ve buie s generalizam,
este, sint actori specializati fn

ri de compozitie — vai, ce fru-
descurca, de -pilda, Marin
situra de intrigi a
ni venetieni! — dar
in perimetrul acto-
jucat, de cind stim,
doar ,.pe ei’, si compozitiile lor ay
ntre doua-trei stari sufletesti
i acelasi personaj (reluat
de ipostaze, cu nasturi la un
d. doud sau trei), nu se poate sa
n dreptate in concluzia noas-
wnagonu

Sapte personaje

personaje ale lui Florin

€ momentul caragia-
=z are ne referim, au fost, de
hite de' roluri inedite
prolificd (scenics, filmics,

mpl3 audienta publica,
de ord (sau <it tinea

telesfirs

de’sapt

Televiziunea poate si dea actorilor
roluri nesperate, deci
sanse imense.
Si sperim ci o va face °
cit mai des

TV sau o sansd in plus pentru Harap
Alb (Florin Piersic — Rostogan)

TV sau un recital 4
(Carmen Stanescu)

sfirsitul anului trecut, Tntr-o aumi-
nica seard, pe cind skylab-ul abia se
pregitea pentru ultima sa misiune,
pe micile ecrane a rulat un film numit,
dacd nu mi. insel, ,Cilitorie spre
lund": era un fel de Jules Verne
rostoganizat de citre Don Sharp,
adicd transformat fn contrariul siu
(parodia, la Jules Verne, nu s-a putut
simti niciodats prea acas3), dar
— daci renuntimla comparatie cu
sursa — filmul acela, cu podurile
sale, care se prabuseau la inaugurare
tocmai cind o regind victoriani le

la Elvira Popescu

te bine, apoi o cucoan ,bi
pedants §i rasats, si pe dﬂasup'a
tuturor, stipin
mentor si tartor
armate de rosto,
Rostogan imens, su
descins cu demnitate din astrono:
caragialean, vorbind despre com.
si despre linii oarbe, si despre su-
netele care gidild plicut la ureche,
cu intelepciunea tuturor rostoga-
nilor de pind la el 5i de dupa. Nu ne
poate pune pe ginduri, oare, faptul
cd o clipa de televiziune poate fm-
bogiti, dintr-odatd, astfel, cariera
variatd (cu si fard ghilimele, deopo-
triva) a unui actor? (Nu intru Tn am3-
nunte: Florin Piersic a conturat cu o
savoare deosebitd profilul spiritual
al eroilor sii, a jucat cu sfidatoare
bucurie, dar acestea sint alte pro-
bleme, ies, practic, din sfera co-
metelor §i a rostoganilor.)

A doua concluz

O a doua concluzie ©
ar fi aceea ca a
despre cometd
au toate sansele
antologice (sceneta citata f‘cb pa
efectiv, din ,antologia micului ecran®,
de acolo a venit, si intr-acolo s-a
retras, spre a reveni, asemeni come-
tei lui Halley, altidatd). ,Albumele
duminicale” le sint deschise, la di-
ferite pagini, si nu numai albumele
duminicale. Nu este de lepidat am-
bitia de a deveni antologic. Citeo-
datd poti deveni antologic de buni
voie si nesilit de nimeni, nu este
obligatoriu s3 functioneze doar
principiul rostoganului pentru a
ajunge, pe mérit, antologic...

Sd revenim, Tnsa, la astri. Tot spre

panglic
ni- zburtoare,
lund cind vroiau ele, sinu
t oamenii minunati ¢
, avea hazul siu,
ulul -a cometele si
care isi are locul, neindoi
in era telesfirsiturilor
mind, pe micile ecrane
Este si ceea ce ne-a determinat
pe noi, acum, cind skylab-ul si-a
istovit misiunea, 5i cind cometele
Tncep s& apund, si ne consacrim
un telesfirgit de saptamina rosto-
ganilor...

Cilin CALIMAN

P. S. Dupd favoritii lui Rostogan,
Florin Piersic si-a pus nasul lui Tdnase
si capul unui Nea Mérin ardelean: a
intrat In zodia compozitiilor. Ca §i co-
meta, de altfel...
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teleastii nostri

Alexandru
Bocdnet:

»oper
sa ramin
ucenic...

,»in ziua in care
vei ajunge
,maesire®

vei fi

\ un om mort”

\\,

— Alexandru Bo-

cinet, spre folosul

i colegilor §i spre sti-

inema inta telespectatori-

lor, vid rugim si

ne dezviluiti refeta
varietatilor” dvs.?

— Intrebare grea si nepotrivitd
pentru mine. Varietiti? O mul-
titudine de subiecte variate, cit
maj variate, fnsirate pe un pre-
text cit mai firav. S3 luim, c&
exemplu, o emisiune intitulatd
wVarietiti la iarbd verde". Ce
vom avea aici? Un numir de
circ, o arie de operd, un dans,
un cintec de muzicid ugoard, un
scheci, toate scoase la iarbd
verde. Acelasi program s-ar putea
desfisura pe zdpadi, la munte
sau la mare §i, atunci, evident,
vom avea , Varietiti pe zipadi®,
»Varietdti fa munte* sau ,, Varie-
tati pe litoral".

TR . M

— Ati afirmat ca intrebarea e
nepotrivitd pentru dys. De cel
R T R R T,

— Pentru cd-eu nu faL $i nu
am facut varietdti. iodata,
La noi varietdti fnseamnd ,ma-
niera”, lar eu sint Impotriva
acestei maniere.

B i

— Bine, dar daci emisiunile
dvs. nu sint ,varjetiti”, atunci
poate le-am putea numi emisiuni
distractive sau de divertisment?
S ARSI TR - Y

— Nu sint de acord cu niciuna
din aceste formule sau etichete.
Emisiunile mele sint niste forme
de spectacol care pornesc de la
un gind, de la o idee, exprimate
prin mijloace specifice: muzica,
ritmul, dansul, decorul, costumul,
lumina, Se adaugid in plus posibi-
litétile tehnice pe care mi le
oferd televiziunea. Atia numai
ci noi sintem constrinsi si ne
exprimim gindurile 5i ideile pe
care vrem si le transmitem in
doui sau trei minute. Ceea ce
la teatru sau in film se poate
spune fn doud sau trei ore, noi
vrem si spunem In citeva minute.

— Vreti sa spuneti ¢i a face o
emisiune ca a dvs. e la fel de
greu ca si montarea unci piese
G shakespeare?

T RN ST AT TS

— Foarte exact, pistrind pro-
portiile, desigur. Dat fiind spe-
cificul televiziunii, noi trebuie si
ajungem la o maximi concen-
trare, sd excludem momentele
de acumulare, treptele interme-

diare, bine cunoscuta expozitiune
sau introducere din teatru. Desi-
gur, e fabulos si-{i inchipui un
alpinist care merge din virf in
virf, fird s4 urce, fir4 si coboare.
Insi nol spre asta tindem.

— Varietati? Nu! Divertis -
ment? Nul Distractiv? Nu. A-
tunci cum putem numi ceea ce
faceti dvs.?

— Dar de ce si numim fntr-un
fel sau altul ceea ce fac eu? De
ce si se agtepte ca emisiunile
mele sa fie vesele, bune, distrac-
tive? Eu nu pot fi numai vesel,
sint uneori si trist. Toatd lumea
vrea si mi fincadreze fintr-un
barem: drigut, nostim, vesel,
frumos, bine dispus. Eu nu-mi
propun ca telespectatorii s3 se
amuze neapirat, Eu vreau si

fac un spectacol din viat3,
despre viaid, cu oameni §i
pentru oameni, un spectacol

care s3 cuprindi deopotrivi un
zimbet, o . un suspin, o
tristete, © frinturd de drami.
$i dacd acestui lucru trebuie s¥-i
spJnr‘m ntr-u , atunci numi-

e

O datd cu aceste
ofer ceva din mine,
chiar pe mine. Dar, daci as
putea, as apare la finceputul
emisiunii §i as spune oamenilor
si nu- astepte perfectiunea, pen-
tru cd -emisiunile noastre sint
pline de imperfectiuni. Noi nu
vrem sd impunem ceva telespec-
tatorilor. Noi le propunem si
comunicdm, si le transmitem
gindurile noastre, ideile noastre.

— Asadar, reteta ,emisiunilor"
nu vreti sd mi-o dezviluiti.
e e e
— Nu vidd nenorocire mai
mare decit sd faci emisiuni dupd
wretetd”. Toate ar semina intre

ele. Nu cred in reteta .refetelor
de succes". Y

Retetele sint bune la
t3. $i dacd totusi

atunci V4 pot spune ci mi stradu-
iesc s inventez o refetd noud
pentru fiecare emisiune. Pentru
mine, ca si pentru ceilalti regizori,
pupitrut de regie are acelasi
numidg de butoane, studioul are
tot atitea camere, in fine, la fel
ca toatdi lumea am doar doud
miini §i exact zece degete. ,Se-
cretele” mele de fabricatie sint
la  dispozitia tuturor, le stie
mam lumea. Folosesc foarte mult
de repetitii si intru pe
pla;ou gtiind exact cum va arita

&

emisiunea. Pentru flecare cintec,
pentru fiecare dans, pentru fie-
care scheci elaborez cel pufin
zece variante de filmare, Chinul e
s-0 aleg pe cea mai buni. In fine,
m3 striduiesc s& dau fiecdrui
cintec o notd personald, si-i pun
fn evidentd pe cintdreti in functie
de stilul, de temperamentul, de
particularititile fieciruia. Nicio-
dati Aurelian Andreescu nu va fi
filmat ca Gic3 Petrescu, ambianta
i cadrele concepute pentru Anda
Cilugireanu nu vor fi aceleasi
si pentru Mihaela Mihai. In rest,
e multd muncd, foarte multd
transpiratie §i, uneori, imi place
s cred, cu toatd modestia,
putind inspiratie. Asta e ftot,

— Care sint servitutile reali-
zatorului de ,emisiuni — ezit
s3 le numesc — in sfirsit, in
genul celor pe care le faceti
dumneavoastri?l

lului. Aceasti idee poate si
datd a lui Patrichi, altidati a
Doinei Levinta sau a lui Ovidiu
Dumitru, sau a mea, sau a opera-
torului George Grigorescu. Dar
din clipa in care obiectivele au
fost fixate si am pornit fa lucry,
democratismul fnceteaza, tofi ne
concentram eforturile pentru a
sluji ideea de emisiune pe care
ne-am propus-o.

— Se pare totusi ca emisiunile
dvs. au §i un ,cilcii’ al lui
Achille: textul.

~ Desigur, ar fi fost mai bine
si avem in echipi si un drama-

turg. Ovidiu Dumitru este
excelent specialist al textului
muzical, al cupletului. Am avea
nevoie finsi de un dramaturg

c:ue i lucreze tn e
s pentru
!\.Ievxzmne

— Prea multe i prea neinte
resante pentru a le detalia a
Servitutile subiective {in de me”
serie. Si asculti o bandd de
1000 de ori §i sd fncerci ,s-0

grupului de actori cu care lucram,

Fati de emisiunea ,Profil pe
625 de linii*, oricit de paradoxal
ar pirea, cu ,Gala lunilor" noi
am ficut un pas fnawncei;;, deopo-
trivd, un pas fnapoi. In primul
cazam lucrat cu un grup restrins
de actori, mereu aceiasi, de la
care stiam ce puteam cere i ce
puteam obtine. La,Gala lunilor®,
actorii au fos( mereu altii, emi-
siunea era programatd la data

fixd, nu mai puteam lucra
prea mult pentru a-i putea
fncadra intr-o formuld unitard

de spectacol.
PR R YR 5 TR L C T I
—In schimb, aveti avantajul
unei echipe constante de realiza-
tori.
I RSSO K 7 I S RN RE
— Din fericire. Ovidiu Dumi-
tru, Cornel Patrichi, Doina Le-
vinta, operatorul George Grigo-
rescu §i cu mine, la care se adaugi
echipa de productie, ne-am intil-
nit pe aceeasi lungime de undi.
In faza de pregitire, democratis-
mul de gindire, ca si spun asa,
functioneaza perfect. Toate ideile
sint bune, toate sint acceptate,
pind cind ne oprim la cea care va
da directia principald a spectaco-

— Pentru viitor, ce-si propune
echipa pe care o conduceti?
e s )
Am vrea si Incercim o
ere de la maniera de fabuld
modernd, cum am fdcut pind
acum, la un fel de spectacol al
o emisiune in care si fim

nu numai amuzanti, ci mai aproa-
pe de realitate, si prezentim
viata asa cum este, cu de toate,

si cu_haz §i cu lacrimi. Ne pro-
punem, de asemeni, si incercm
o formuld de ,musical, pornind
text literar existent sau
al, pe care si-l trans-
intr-un spectacol TV.
Pentru toate ‘astea n
un grup de interpr o
nenti 5i astanu e posibil, deocam~
datd, la televiziane. Dar, indi-
de ce vom face, am mai

dori s& putem lucra emisiunile
in av calendaristic, pentru a
nu mai fi presati de timp, d
pentru a nu face concesi

mbat de calitate.

T PR RN TR S TS
— Spuneti-mi, Alexandru

Bocinet, ce vi defineste, ce vi

caracterizeazi pe dvs.l

— Dorinta de a nu fi ,etiche-
nicieu, nici emisiunile mele,
$i incs ceva: dorinfa de a-mi
pastra calitatea de ,ucenic", de
om care tnvatd, trebuie s
mereu. Sper s& ramin
pind la adinci bétrineti.
in care voi ajunge ,maestre”,
atunci voi fi un om mort.

N.C. MUNTEANU

ta

4D
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Cum se

fata nevézutd a telesportului

pregateste ;spont

—Ce spontan e X! —
spun uneori telespec-
tatorii emisiunilor spor-

INeMA .01 deosebiin timpul
transmisiilor  directe.

Sper sa nu fiu acuzat

de colegii mei fn ale telesportului
pentru ca vi dezvilui ,secretele”
noastre profesionale, dar numai o
dulce naivitate poate face pe cineva
si-si inchipuie ca un comentariu
sportiv de 30, 60 sau 90 minute se
poate realiza improvizind T timpul

Si pregiteste dinainte.
Cu chin si cazni.
Cu notite si fise

emisiunii. Improvizarea fnseamni
numai putinta de a vorbi liber si de
a te descurca fn situatii neprevizute.
Toti adevaratii reporteri sportivi
isi pregitesc dinainte observatiile

ceea ce crede ci

_va putea folosi
vreodatd intr-o emisiune, Taieturile

din ziarele si revistele autohtone si
stréine, comentariile agentiilor de

.Spontane". Astepti citeodata
multe emisiuni pina ti se iveste pri-
lejul s& plasezi la momentul potrivit
o observatie ,scoasi- din minecd".
Aceasta . constituie o tehnicd pro-
fesionald care se dobindeste prin ex-
perienti. Dupi diferite perioade de
functie de aptitudinile
ea devine ¢ a doua na-
turd. La noi, fard o documentare
constiincioasd, bazatd pe intocmirea

nu poti sd te descurci tnh multitudi-
nea sl varietatea problemelor care
ti se dau spre rezolvare. (La tele-

rientd.

’ Multi  telespectatori
intreab cum e posibil sa cunosti
atitea aminunte despre un sportiv
sau despre o echipa. Explicatia este
cit s poate de simpld, Un'bun pro=
fesionist nu lasi nimic si-i treac
prin fata ochilor, fara si-si noteze

WU duswaroasti,
Cution Topruc

® lon Olaru, psiholog (1), Bucuresti: Aveti dreptate.’ Entuzlasmul
poate fisimulat de comentatorii cu experienti. Uneori, cind n te
simgibine sau esti coplesit de griji personale, tehnica aceasta te ajuti.
Existd insi alt gen de entuziasm care nu poate fisimulat, entuziasmul
pentru munca pe care o faci. $i asta nu este o muncd pe care o
poti face cu inima indoitd, nici micar atunci cind ai acumulat expe-

@ Eleonora Valeichi, casnicd, Ti
creaziin echipi si e bine cafiecare dintre membrii ei si contribule la
efortul colectiv cu capacitatea sa. Desigur ci existd ziaristi care potfi
buni prezentatori si existd crainicl care pot scrie texte excelente,
dar asemenea oameni, maestri in ambele meserii, sint rari.

isoara: La televiziune se lu-

aneitatea“

presi, unele raspunsuri ale marilor
personalitafi la intrebarile repor-
terilor, statisticile performantelor
anuale, diverse fragmente din lu-
cririle de specialitate §i multe alte
forme de documentare la care se
adaugd observatiile personale sin-
izate in citeva idei, formeazd

un bagaj fira de care este
54 te Infatisezi telespec-
In ceea ce ma priveste,

mineats, pe la ora 10, transmisia
ta a unei intreceri olimpice de
i — cursa de coborfre barbati
auza cetii,

La un moment dat, din ¢
proba s-a'intrerupt. Studioul de la
Bucuresti nu avea o emisiune de
rezervi. Nimeni nu se gindise la
aceastd posibilitate. Mi s-a comunicat
s4 improvizez ceva, fiindca nu puteay
intrerupe emisiunea directd. Abia
peste 20'de minute s-a reluat proba.
La intoarcere, am aflat telespec-
tatorii nu s-au plictisit in aceste
minute in care pe ecran se vedea
numai ceatd 5i din cind in cind pirtia.
Istoricul probelor de

descrierea fostilor campioni olimpic
amanunte picante din viata marilor
schiori §i completdrile competente
ale colegului Gheorghe Epuran —
m-au salvat. De atunci, nu mai preiau
microfonul unei transmisil sportive
fara safiu ,inarmat” pentru eventua-
litatea unor surprize de tot felul
Este adevarat cé de cele mai multe
ori ramin cu unitia nefolosi
dar vorba unui mare strateg: re-
zervele decid soarta batdliei!

Cristian TOPESCU

hlln antierou celebru

»Globul de aur sl premiul ,Emmy*
pentru_cel mal bun erou de serial (Peter Falk)

Norocul luj Peter Falk s-a numit
Columbo, lar astazi toatd lumea e
de acord c& uriasul succes al seria-
lului .Columbo® se datoreazd in
exclusivitate acestui actor modest,

stor prin lipsa de calitati
fizice cu care oinematograful i-a

inzestrat pe detectivii si po
aflati in luptd cu tot felul de

citori
In ciuda numarului
doar 25 p'
100

serialului
ocupat primul ic

for tele:
in

b:

Tot ca
Ani de zile Peter Falk
Si

a j
secundare sau episodi
mediocre sau pe scenele uno -
tre obscure. Nu prea fnalt, deloc
frumos, handicapat fizic (are un ochi,
cel drept, de sticld), nim
didea vreo sansi de reusitd in film
sau la televiziune. Pind in ziua in
care un producitor Intreprinzitor,
dar fira prea multi bani, si-a propus
sa faca doui filme polifiste de cite
120 minute, fird vedete costisitoare
Peter Falk pirea omul cel mai potri
vit. Stccesul a fost atit de mare
fncit, la cererea publicului, persona
jul celor dous filme a fost rapid
transformat in erou de serial,

ni nu-

du-se astfel inci 23 episoade a cite

90 minute fiecare.
in America atitor violente, Co-
lumbo a placut mai ales pentru ci
nu fmparte pumni in dreapta si fn
stinga, nu trage niciodat cu pistolul,
pentru simplul fapt ca nici pu poartd
a.

Cu infatisarea tui
loni mototoliti, pantofi sc
meabil” ponosit), umblind
4 mereu gata sd se des-
1i, pus in dificultate in
timpul anchetelor, cu aerul lui usor
zipicit, Columbo e un om obisnuit
cu care oricine se poate identifica
Toate aceste calitati I-au ficut si
cistige in competitie cu pletora de
detectivi mintogi, frumosi si bataiosi.
Peter Falk a fost distins cu ,Globul
de aur* si cu premiul ,Emmy" al
cademiei de film si. televiziune
din New York pentru ,remarcabila
interpretare a unui erou de serial”

Eu si Columbo avem anumite
rune, di ra Peter Falk,
Dar eu sint mai putin perspicace.
Eu pierd uneori, Columbo niciodata",

Cit despre Peter Falk-omul, el
iegte. departe de lumea dezlin-
tuitd a cinematografului, impreund
cu soffa sa Alice, de profesiune deco-
ratoare, si cu cele doud fetite ale
lor, Jackie, nou# ant gi Katty, trei ani.
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Aveti cuvintul,

Munca operatorului,

institut
tens de

inainte  de
m-am ocupat

inerna fotografie si de arte
g plastice. In alte impre-
jurdri, azi puteam sa

#~— fiu un bun grafician,
de exemplu. Fotografia si desenul
au avantajele lor, pretind o construc-
tie mai strictd, o compozitie mai
dens3, exista reguli care le guver-
neazi. Filmul e miscare si asta in-
seamna altceva. Fotografia si pic-
tura sint atemporale, iar filmul se
desfasoara in timp. Oferiti cuiva
de la inceput un aparat de filmat,
faptul ca aperatul §i imaginea se pot
misca il vor entuziasma, va fi mai

utin preocupat de compozitie, va
wconstrui® neglijent. Eu am ramas
cu convingerea cd trebuie si compun
rigoros pind la detaliu fiecare ima-
gine! cé trebuie sa elimin tot ce e de
prisos. (De aceea consider fotogra-
fia s pictura singurele puncte de
plecare in profesia noastra) Intr-o
perioada -de-glorie a ,ciné-vérité
ului‘a dominat imaginea luatd la i
timplare, fara nici © concepiie,
sfidind compozitia. Uneori e absolut
necesard o asemenea imagine. Dar
eu inteleg sa ,compun® si lipsa de
compozitie!

in primavara anului 1970 am fil-
mat oameni si locuri, mii dé metri
de pelicula s-au derulat prin aparat,
n plin dezastru al inundatiei. Eve-
nimentele ne-au surprins, nu_putea
fi vorba de o conceptie de filmare
dinainte stabilitd. Atunci, mi-am
propus unghiuri de filmare aparent
incomode, am compus cadre intr-un
permanent dezechitibru, am cautat
elementul socant in fiecare imagine

Necesitatea elementului socant intr-o imagine statica
(,Apa ca un bivol negru®)

o necunoscuta!

Niei un eritic n-a demaseat
nici o imposturd
in materie de imagine

atasat si compozitorul si actorii.
Cred ci si-au spus cuvintul virsta,
ambitiile noastre, crezul nostru ar-
tistic.

Cum m-as descurca in preajma
unui regizor cu o personalitate foarte
puter ? Sigur n-as accepta si-mi
ceard doar rezolvarea tehnicd im=
pecabil a intentiilor sale. In cel mai
bun caz, asta ar fi o treabd de came-
raman, Eu nu concep o asemenea
parti€ipare la realizarea unui film.
_Plecind de la scenariu, consider
foarte importanta perioada de aco-

A fi operator: o mare sansd
(losif Demian)

modare cu regizorul,cit mai devreme
posibil, mai apoi cu scenograful.
Fiecare amanunt poate - influenta
munca mea, Daci, de exemplu,
in timpul inundatiei, marturisirile
ocamenilor sunau ca © balada spusi
retinut si grav, dialogul din..Nunta.
(extrem de redus de altfel) repre
zenta un vers alb i arid, iar acolo
unde lipsea cu desavirsire, filmul ce=
rea o imagine mai plind de sensuri.
Muzica trebuia si-si propuna ace-
lasi lucru. Stilizarea imaginii deven<a
posibila. numai fmpreund &
zarea decorurilor, a mi
cadru, a jocului actorilor. Anm,
munca unuia dintre noi ar fi negat
munca celuilalt. Trebuie s recunosc
cd §i actorii au o mare importanid
pentru mine. Unii reusesc sa ma sti-
muleze, altii ma inhib.

La Rosia Montana, locul ales pen=
tru filmare, am fost profund influen-
tat de peisaj, de case, de oameni,
de ritmul lor de viatd. Am prelvat
miscarea lor, am imprimat-o intre=
gului film. O asemenea miscare ne
convenea tuturor: permitea succes
siuni de sensuri, permitea intelege-
rea in adincime a actiunilor paralele.

Lz Rosia Montana am evitat cerul,
sugerind o lume inchisa, straniz,
fara posibilitate de scipare,
cerul trebuia filmat acolo unde eva-

Rigoarea si ritmul unui serial
(,Un August in flacdri)

Asociatia cineasti'or
TS R . S I T

Sa vedem, dar

Odelegatie de cinea-
sti sovietici, formatd

eIy dn _regizorul Lev

J Atamanov, artist e-
S.

fuzat hlmuweL
sibila intr-o asemenea imprejurare
$i cred ‘cd imaginea a cistigat posi-
bilitatea unei anal ai pr
yplarea®

Acolo unde . Int

rezultat,
independente

e
zite de intelegerea
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noastri a evenimentelor. Intuiesc si
sper ci succesul filmului reahizat
(.Apa ca un bivol negru”) s-a datorat 5 un schimb de
coeziunii Intregului nostru grup si la_Studioul Anima-

perfecte a celor doi

nen .a fost fn:
Luni de Zile

scenografy, la un loc. Pe parcurs

sa si discutdm
incepe vineri* si cinefilii de la
I.P.R.S, Baneasanu a rdmas fird
ecou. In cursul lunii decembrie,
pentru a doua oard in existenta
Asociatiei, a aviit loc o Intilnire in-
tre cineasti si spectatori. De data
aceasta, oaspeti au fost scolarii §i
tine: ii piteste 1i, membri ai cercului
wPrietenii filmului®. l-au intim-
pinat regizoriilon Popescu Gopo,
SergiuNicolaescu si_Gheorghe
Vitanidis, operatorii Ovidiu Go-
logan i Vasile Oglind%, actorii
Paula Chiuaru, lon Dichiseany si
micuta Lulu Mihdescu. Tinerii
cineasti au formulat curajoase
§i .mature” pareri despre filmul
roménesc.

]

La clubul wvzi »Republica®
din Bucuresti desfasoars de
citva timp activitatea un cerc
numit , Prietenii filmului roma-
nesc™- Cu ajutorul Asociatiei cis
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stimafi operatori!?

darea reusea. Personal prefer ase
menea locuri - marilor orage. Aici
posibilitétile de compozitie sint
mult mai bogate, detaliile mai con-
vingitoare. Amintiti-vd de ima
parte.a filmului, de drumurile femeii,
Drumuri  lungi, intortocheate si
greoaie; trebuiau 53 sugereze drumul
ei de-a lungul anilor. In partea a
doua, trecerea de la zi la noapte,
In plind nunti, am filmat-o intr-o
singurd seard cu economie de un-
ghiuri, dupi o pregstire foarte
minutioasd. Numai asa, cred, au
treptat fetele hidoase, dan-
tesc, drama care plutea peste
ei, iminenta.

Am evitat si vorbesc pind acum
despre luming, pentru ci secretul
ndrii mi se pare greu de inteles,
de explicat. Cu toate ci se
lespre  noi c¢d ,pictim” cu
irile la stilurile din
r3 pot functiona numai in parte,
ru ca din nou e vorba

bila obiectele cele mai
sau poate atenua pind la
distrugere jocul actorilor. Lumina
o imagine diafani sau
sau crudd, o imagine
sau frumoasd. Lumina este in-
dispensabild filmului si, in acelasi
timp, cel mai periculos mijloc de
mare.
greu si explic de ce la, Nunta
considerat ci e mai
s& anulez umbrele iar la filmul

mpozitie. Atunci asa am simtit,
gindit si crezut cxe bine,
M3 opresc aici. Ar mai fi foarte
spus despre conditia noas-
artist. Consider ci nu sintem
prea atent. Criticii nu-si
spun  cuvintul. Cele citeva
rinduri strecurate fntr-un colt de
cronicd sint aceleasi de la un film
la altul. Cu exceptii rare, imaginea
nici unui film n-a fost apreciata cind
asta se impunea, si nici o imposturd
n-a fost demascatid. Munca noastrd
rimine ‘incd pentru multi o mare
necunoscuta.

losif DEMIAN

despre filme

neastilor, cercul organizeazi bi-
lunar prelegeri despre istoria
cinematografiei romanesti si uni-
versale, prezentdri de filme ar-
tistice si documentare in avan-
premiera, ntilniri cu realizatorii
i jor romanesti, vi-
zite In studiouri, etc.

i $i spectatori, in 1
orase din tard. Dupd masa
organizatd n satul Gli-
g’\rw -Clu} — a avut loc o
Baia-Mare la care
din partea echipei

G. fa
Mircea Moldovan si
Stinculescu i Er-
s-au intilnit si au
disc tv pe marginea filmului
ti5i tineriidin localitate.

Regizorul,

»un posibil“ operator!

Lumina este principalul
creatie ‘al operatorului,
Cum e folositd ea in filmele noastre?

mijloe de

Lumina . este principa-

lul mijloc de creatie al

Inemg operatorului. Pind nu
demult, operatorul era
résfatatul platoului,

wpictorul cu lumina”,
pictorul care isi gindea fiecare cadru,
fiecare coltisor intunecat, fiecare
patd luminata; acum pelicula este
mai sensibild, sursele de iluminare
mai eficiente si mai mici, in general,
tot ce tine de aparat, de tehnici,
-se perfectioneazi. Evident, operato~
rul trebuie si fie in primul rind un
foarte bun meserias, un foarte bun
meserias $i.in al doilea si in al treilea
rind — dar nu cred ci trebuie
eliminaté din discutie partea de gins
dire artistics, plastica imaginii. Si
asta nu pentru ca tin ca operatorul
si fie numit in continuare pictor, ci
pentru ci fiind vorba de imagine;
imaginea se vede, si ceea ce se vede
este definit prin frumos sau urit.
Operatorului trebuie s3 i se la
timpul de creatie, pentru c3,in fond,
marii operatori ai lumii sint tot cei
care deseneazd lumina si isi concep
indelung imaginea... m% gindesc, la
Conrad Hall.
Important
operator bine

entru toti, si pentru
eles, este ceea ce se

vede pe pinzi, dar nu trebuie uitat
cd tot ce s

vede nu se datoreazi
un, NU nu

pe fiecare cadru, fn ceea ce priveste
miscarea de aparat i chiar stilul de
iluminare.

La 7 zile", aproape Intreg filmul
a fost desenat §i discutat, cadru cu
cadru — culoare, lumind. Aceastd
pregitire minutioasd aduce rapidi-
tate pe platou §i sigurantd operato-
rului,

Se pregite;te lllmarea din , fuga“ autnmohilulul

(Cilin Ghibu)

-, Fiecare cadru al ﬁlmului I-am desennt
si l-am discutat in prealabil“ (,,7 zile®)

unor lectii bine Tnvitate: categoricd
este relatia cu oamenii, cu echipa
de filmare.

Fiecare om din -echipd — fie el
regizor, scenograf, actor sau electri=
cian — trebuie s3 fie cit de cit un
operator, Mai mult, nu cred intr-o
imagine de viloare daci regizorul
nu este si un ,posibil" operator §i
incd unul bun.

Regizorul di in mare parte tinuta
plasticd a filmului. El poate lucra

Daci se spune despre un film c3
are imagine foarte bund sau buna
nu trebuie exclusi contributia reg:-
zorului, chiar numai pentru faptul
de a se fi facut inteles de citre ope-
rator. §i acel timp de creatie de care
vorbeam tine tot de regizor, de con-
ceptia lui despre film, despre arti,
despre film ca artd, despre rolul
i in film

Calin GHIBU

Semnat
losif Demian:

1968 — absolvent al Insti-
tutului de arta teatrald si ci-
nematografici ,lon Luca Ca=
ragiale”, sectia operatorie
fitm.

F)Ime realizate :

969 — ,Castelul condam-
nz;nor cameraman (ima-
ginea: Ovidiu Gologan)

1970 — ,Asteptarea” (im-
preund cu D, Vilcov)

1971 — ,Apa ca un bivol

(impreund cu. Dinu

1971 — ,Nunta de piatri"
1972-73 — Serialul TV ,Un
August in flicari"

Calin Ghibu:

1972 — Absorvent al s»cg:el
de operatorie din LLA.T.C,

1973 — Debut, ca operator-
sef, fa filmul .7 zile®,
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amurgul zeilor

Fascinatia

unui afig
S IR R S

Chiar apirind pentru citeva
clipe intr-un film, Ava Gardner
continui si fascineze. Se intimpla
Tn cea maj recentd peliculi a
vechiului siu prieten, John Hu:
ton, ,Judecitor si delincvent®

la Hollywood, in lumea filmului,

marele actor nu-
tul de a fi pa
si de a nu fi incercat si s
parti, ca Laurence Olivier de
pilda, intre ambele activitit
afara unor extrem de interesante
consideratii de artd plastica (Ed-
ward Robinson era un mare co-
lectionar), sint de retinut
pregnantele portrete ficute unor
colegi (Paul Muni, Bette Davis,
etc.)

Ava Gardner: ,Fr
mea? Am si uitat-o ! w

este o meditatie asupra legii i
rosturilor ei, iar Roy Bean, per-
sonajul extras dintr-o legends
americand (om al legii si brigand
totodati) devine un argument
despre fapwl ca justitia poate fi
uneori si in unele locuri nedrea-
ptid. Interpretat magistral de
Paul Néwman, eroul lui Huston
are o singurd fantd fn cuirasa
duritatii sale: pasiunea pentru
Lily Gantry (o celebrd actri
cunoscutd dintr-un afis). Ab!adupd
moartea admiratorului, afisul se
fnsufleteste si, pentru citeva
momente, fsi face aparitia pe
ecran sublima, care nu mai este
tnsd Lily Gantry, ci... Ava Gard-
ner In carne si oase

Septuagenard
pe bulevard

Claudette Colbert joaci, pe
Broadway, un rol principal fn
comedia ,Comunitate tn doi” de
Jerome Chorodov (care asigura
si punerea In scend). Putini mai
credeau n revederea celebrei dive
a anilor '30-40, devenitd intre
timp... aproape septuagenari.

Suprema

citare
IR RO REY

De o fnaltd recunocastere s-a
bucurat recent Roberto Rossel-
lini, ¢ind a primit, la Universita-
tea din California, suprema dis-
tinctie Berkeley Citation. Motiva-
rea se referea la ,inaltul  nivel
atins de regizor nu numai tn ci-
nema, dar §i in popularizarea cul+
turii®,

Regretul

generosului
TR I AT

In editura american3 Howthorn
Books au apdrut memoriile pos-
tume ale lui Edward G. Robin-
son. Dupd ce-si evocd tnceputuri-
le teatrale newyorkeze si saltul

Cultul
piersicii
R e

Existd cazuri c¢ind anumite nu-
me se Incarca din nou, dupi ani
si decenii chiar, cu plicuta cor-
voadi a celebritatii, Pe ecranele
pariziene si-a ficut aparitia ,Fifi,
piele de piersica (de Edward
Sutherland), una din marile co-
medii americane ale anilor ‘30,
iar numele Mae West a i fnce-
put si pluteasci pe toate buzele.
Este un rol pe care |-a interpretat
nu numai cu umor si truculents,
dar §i cu o polemicd inversunare
impotriva starurilor sofisticate
care diluau tot mai mult comedia

aficd a epocii. Un rol

,Mi-am dat seama ci trebuia
Sii fac cﬂOlivier“(" )

devenit istoric.

Patru nume
vechi
Reveniri pe platouri, dupa ab-

sente cof
Turner in ,,Pe:

iderate definitive: Lana
\ aldturi de

Cvartetul
in film major
ECRIINN  O
Cea mai noud i artisticd com-

panie cinematografici s-a niscut
dm _asocierea a patl‘u wmal

0 lungd, dar nu definitiva
absen{d (Alida Valli)

Trevord Howard (regia Don
Chaffey) In_Anglia; Alida Valli,
alituri de David Hemmings, fn-
tr-un film venezuelean (interpre-
tind rolul mamei unui delinc-
vent, toleranti si iertitoare chiar
cind fiul ajunge la crimd); Franca
Valeri — intr-un serial al televi-
ziunij italiene, unde diversi cele-
bri actori interpreteazi cite un
basm pentru copii.

Pind si claustrata Kim Novak
a iesit temporar din castelul ei
singuratic, dintre cfinii, caprele
i pasirile ei, ca'si interpreteze
pentru reteaua de televiziune
A.B.C. rolul unei dansatoare de
cabaret pe care v o impinge
din ce in ce mai mult in afara
vieti.

Fede-
A Kenneth Russell si
Terence Young. Film Makers As-
sociated va produce in urmitorii
cinci ani nu mai mult de zece
filme, insi nu ne Indoim ci ele

vor fi... unul si unul.

Tot o curioasd reprofilare a
anuntat celebrul editor italian
Rusconi (proprietarul ziarului II
Mesagero) care va produce (mai
putin modest) zece filme intr-un
singur an. Rusconi-Film va debuta
cu ..Pcrtre! de familie" de Vis-
conti §i fsi va continua activita-
tea cu doud pelicule semnate de
Ingmar Bergman §i Mauro Bo-
lognini.

Pa Marilyn Monroe, celebrita-
tea o urmireste nefast. Dupd
unsprezece ani de la moarte, du-
péd ce a figurat rind pe rind pe
afise, calendare, carti de joc, jo-
curi de puzzle, etc., etc., defuncta
stea va patrona cu numele siu o
linie de produse cosmetice sl
chiar o pipusd pneumaticd caré-i
va imita perfect trasiturile i
va fi parfumatd cu Chanel nr. 5.,

Din umbra
la cristal

Un ,nou” inceput
de carierd? (Lea Massari)
S L I oS

Dupi ce a traversat un lung
con de umbrd, Lea Massari re-
vine in planul atentiei. Ea a pri-
mit Steaua de cristal a Academiei
franceze de Cinema, a filmat ro-
ul principal in pelicula Alonsan-
fan a italienilor Paolo si Vittorio

aviani §i a Tnceput si pregi-
I Annei Karenina pen-

dri dostoievskiene: ,De-
monii* si ,Fratii Karamazov").

Un inceput de carierd acolo
unde se anunta sfirgitul.

Auto-
omagiu

Numdrul de criciun al revistei
Vogue a fost in intregi

giu adus Marlenei Diet
ceput i realizat fn ir
Marlene Dietrich. Salariul ,re-
dactoarei-sefe” (ne anun{d L'Ex-
press): 50:000 franci!

WAL TSR S
Noul redactor-sef:
Marlene Dietrich

Artista

pentru o zi
IR YT AR

dr luatd de Anne

hilipe (fiica lui Gérard
ilipe) de a se intoarce defini-
tiv la studiile de biclogie gi la
viata privatd a stirnit comentarii
foarte deosebite In presa. Se pare
¢4 adevirul e urmatorul : debutul
in televiziune, efectuat in prima-
t3, a fost doar un gest
de curtenie fati de oferta starui-
toare a Albei De Céspedes (unul
\ cele mai n vogd nume lite-
rare) de a juca In nuvela sa
ecranizatd, ,Fragi de toamna",
Anonimatul dorit n-a putut fi
pistrat de Anne -Marie multa
vreme §i, nemuliumitd de rezul-
tatele artistice obtinute, a hota-
rit s3 se retragd la ocupatiile sti-
intifice dintotdeauna. Are 18 anil
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©nois

O formidabili performanti:
a fi, concomitent, pirintele criticii

copilul ei terihil

De, mai bine de cinci
decenii, D.l. Such‘a
se afld intr-o familia
comunicare cu cinema-

tograful, amicala lor
conversatie nefiind de-
rareori amenintatd de ingrati-
ni reciproce. Atunci, criticul,

aproape o datd cu ,Sosirea

Student in stiinfe politice
si economice la Paris

i tren in gara La Ciotat", are
indreptatitul orgoliu de a sti, ca
nimeni arm ce este si ce vrea cine-
. La rindu-i, acesta il trd-
:md si cind pe D.I. Suchi
mizind perfid pe prea marea-i iubir
ici, din aceastd indelungatd convi
tuire, convertitd in cele din urm
in dragoste statornici, s-a n
temperatura afectivd a paginilor |
D.}. Suchianu, pagini ale’ unui fndr-
it dispus, cel mai adesea,
vada doar calitatile iubitei, ignorin-
du-i, cu sau fard buna stiintd, defec-
tele. Motiv pentru care intre miile
de filme vazute gi- analizate,
putine acelea care si nu fj avut
mdcar ceva .nostim®, ,deoseb
Jcurios”, ,original”, ,simpatic”,
teresant" sau ,dragut”. Motiv p
care, pentru D.|. Suchiany, critic
generos, istoria filmului cunoaste
puzderie de capodopere, de la
Lum' le orasului* si ,, Huzi
mare", pinz la ,Doud inimi in
vals” si ,Vint de primavara’
vai de filmele, cite vor fi 1d,
iritd condeiul sarcastic al Jui D. !
chianu, tot atit de inflexibil 7'\ ur
cit si in dragoste. (S& ne amintim
de seria pamfletelor prov de
JRocco, de fratii si |, sii).

inteligente vivace, fn care criticul
fsi inventd presupusi preopinenti,
demolindu-le cu nedisimulatd volup-
tate prezumtivele contraargumente.
Intre criticii nostri, D.I. Suchianu
este posesorul unui stil cu totul
personal, plastic, savuros, de o inimi-
tabild fantezie in registru comic
(Intr-un film de Stroheim, cineva
Jsérutacu promptitudinea si constiin-
ciozitatea cu care te scarpini cind
te minincd". Tot acolo, ,sdrutarea
jupinesei are regularitatea respirafiet
insdsi"). Spontaneitatea sa este asi-
guratd de un verbiaj policrom, de o
anumitd extravagantd lexicald, In
care adjectivele tari, picanteriile
lingvistice fac casd buni cu rafina«
mentul subtire al unui critic care
citeazd cu ega\; usurinta din Baude-
laire §i din ,bitrinul" Samuel Gold-
wyn, din Niatzscha si Cocteau, din
Faulkner si Proust, Impénate cu
epitete hazlii, cu neologisme, cu
frantuzisme, cu sintagme englezesti
ori germane, frazele lui D.1.Suchianu
respird un pitoresc neconfundabil.
Modalitatea pre icii s
pare a fi retorica burlesci, (latd cum
t5i incepe D.|. Suchianu cartea dedi-
catd lui Stroheim: ,Stroheim a fost
un nefnteles. Neinteles mai ales de
marii sdi' admiratori, care nu au
inteles nici de ce, nici in ce fel fusese
el asa de neinteles".)

Al
Presedinte al Consiliului
legislativ la Tribunalul I1fov

O fabuloasd oralitate

O fabuloas o
entuziastad pini
ori subtil malitioasa,
agresivd — determin,
patimas, neutru niciodata,
critic-perscnaj care este D. 1. S
au. In asa fel incit, a
asculta devine fotuna

D.1. Suchianu e criticul ,caus
iind cum vorbeste, vorbind
scrie, invadind pagina, sala de conf
rinfe sau micul ecran cu un flux
I abundent, precipitat,

elaborat intr-o stare de perpet
febrilitate, El ignora morga criticului
doct, sever si meticulos, refuzi
peanmerza savanti, spirituf de s

tate a fraz:
a extaz, cind
cind

este adesea siesi_interlo
e sale oferd spectaco

Student la ciclism,
in Parcul Herdstrau

fundamental narativd,
prin_vocatie, D.I. Suchianu
ent fascinatia poves-
ica un particular gen
de analiz3 prin_povestire, conside-
incluse fie in
un film, fie in

Structurd
orator
i

imu
mpede refuz, autora!
Curs cinematografic din

detinind in exclusivitate
secretul tehnica unui asemenea
procedeu  critic.

Pacdliti si despdcd

Creator al unor personale notiuni
de estetici cinematograficd, D.I. Su-
chiany inventd, pentru asle particu
lariza, o terminologie criticd propr
muzicale au ca princi-

Astfel filmele

perfects a tehnicii
scopul unui film fiind
ne face s credem un
despre situati

inky Wi
Presedinte de onoare al
intelectualilor tenismeni

efetd conform careia putem
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ista valoarea unui film,
JUn film care are, si zicem,
5 asemenea momente explozive de
frumusete, de adevir §i emotie,
este un film foarte bun, Daci are
zece, atunci este o capodoperd"
@ Mme de neuitat").

litatii scrisului s¥u i se datos
;ew folosirea in aprecierea filmes!
a unor caracterizari deloc orto=

e ca limbaj critic. Ast(el un film
poate fi ,stragnic", .grozav" ori, din
contra, ,stupid", ,idiot" avind o temd
care ,nu face doi bani",

Tn irvdemngn;\ i carier¥, D.I. Su=
chianu a rostit nenumirate juste,
frumoase si spirituale judeciti de
valoare, a ciror .sistematizare si
ordonare urmeazd abia a fi facutd,
cine stie cind; in folosul unei mai
limpezi definiri a contributiei sale la
explicarea acestei arte noi care este
cinematograful, pe care o iubeste,
uneori, pina la eroare, (Domnia sa
scrie, bundoard, ci ,La dolce vita"
.s-abucurat de mare vilva din pricind
cd era o poveste cu cheie si pentru
ca, pe de altd parte, arita bine cum
se plictisesc boierii, Incolo era o
exhibitie monotoni si de o plictiseald
egald cu fnsisi plictiseala descrisa").

Dar e prea multd dragoste intre
D.l. Suchianu §i film pentru a nu-gi
i picatele, Asemeni
profesorului_dintr-un film apropiat
inimii <arc( Ingerul albastru"), , pro-
cinema” D.l. Suchianu
| fatald pasiune o fascinants,
re Lola-Lola, intr-atit incit
e inutil a-i pretinde o imposibila
detasare, Oricum, criticul indrigeste
prea mult cinematograful pentru a
nu-si ignora, senin, erorile.

La virsta senectutii, D.l. Suchianu
realiz performanta rard de a fi;
1n si timp, pirintele criticii
e film si vesnicul sdu copil

Petre RADO

Profesorul
de cinema




pe ecrane

(u:mare din pag. 17)

Telex
de pe platourile
sovietice

Cel de al Vi-lea Festival
National al filmulul sovietic
a avut loc in 1973 la Alma-
Ata. Marele premiu pentru
lung-metrajul de fictiune a
revenit ex-aequo filmelor:

- wZorile sint linistite al lui
. Rostotki si , Vi iubesc, oa-
meni” de Serghei Gherasimov,
| ambele produse de studiou-
rile Gorki. @ Pentru a treia
oar3 pe ecran, romanul lui
Nikolai Ostrovski, ,Asa s-a
cilit otelul'. De data asta
formd de serial TV in
ci episoade.Autorii scena~
riului sint cunoscutii |Alov
si Naumov, realizatorii ver-
siunii  din 1957,
nPavel Korceaghin®
ciprimatranspunere peecran
apartine regizorului Mark
Donskoi si dateazi din 1942,
® La studiourile Mosfilm,
Andrel Tarkovski, regizorul
[ wCopiliriei lui Ivan“, ,An-
drei  Rubliov", ,Solaris" —
pregiteste un nou film inti-
tulat ,O zi albi”, in care
amintirile din copilirie ale
erouluise impletesc cuimagini
din viata sa prezenti, filmate
In stil de jurnal de actualititi.
@ Anul 1973 a aniversat un
sfert de veac de la premiera
filmului ,Tinira gardi’ de
Serghei Gherasimov. Tinerii
actori de atunci, interpretii
unei generatii in care Fadeev
a vidzut ,speranta-omenirii”,
au devenit in acest ristimp
nume celebre: Serghei Bon-
darciuk, Inna Makarova, Via-
dimir lvanov. @ Actorul Mi-
hail Ulianoy, care a debutat
ca regizor in ,Cea din urmi
zi", film care a rulat peecra-
nele noastre, . declara dupi
acest succe red ci in
epoca noastrd, in viata obis-
nuitid, exemplele de eroism
sint la fel de frecvente casi in
anii celor mai grele incer-
ciri.Menireacinematografulul
este de a glorifica miretia
omului in aceste imprejuriri*,
ncepind cu anul 1973, celor
mai bune filme sovietice pe
teme militare si patriotice li
_se decerneazi premiul Dov-
jenko. Prima medalie de aur
a fost atribuiti luliei Saln-
teva, colaboratoarea si con-
tingatoarea operei marelui
cineast. Tinerei actrite Natalia
Arinbasarova, premiati cu
Cupa Volpi la Venetia, fn
1966, pentru ,Ultimul in-
vatitor, i-a revenit una din
medzliile de argint. @ In
editura Isskustvo a aparut re-
cent un volum dedicat cineas-
tului Mark Donskoi. Cartea
cuprinde mirturii ale colegi-
lor si elevilor mareluiregizor,
despreviatasi carieraacestuia,
@ . Luna cea mai fierbinte"
este titlul filmului pe care-]
realizeazs luri Karasi, al cirui
subiect se inspird din viata
otelarilor, actiunea petrecin~
du-se aproape in intregime
in apropierea unel uzine. In
rolul principal, Leonid Dia-
cikov, actorul din ,Tu 51 eu®,
® La 27 julie 1973 s-au co-
memorat 70 de ani de la nas-
terea regretatului  Nikolai
Cerl
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' Coloana de la
miezul noptii |

Citeva ore in Praga,
nu ea turisti, ci ,in permisie®

Acestfilm nuare inapas
renta nimic extraordis

inen@a nar. Este chiar decos
nectant in primele lui

secvente, printr-o sims

plitate dezarmantd, afi«

satd dezinvolt i fard nici un complex.
Simplitatea subiectului, mai in
tr-o Pragd insoritd §i optimist3,
soldati (in stagiu) au o scurti per-
misie de citeva ore, pini la miezul
noptii, Patru din ei o pornes:
oras cu foarte diferite intem
a-si petrece ,vacanta" (comun3 este
doar dorinta lor nemirturisiti de a

uita— in acest scurt interval — de
viata militard); intentii care — in
toate cele patru cazuri — nu se fms

plinesc decit partial, cind nu esus
eazi de-a dreptul. La rindul lor
toate cele patru  povesti sint

intru totul banale si nici concluziile
lor nu sint prin nimic iesite din co-
mun. Doar povestea celui de-al cin=
cilea, cel ramas (sef fiind) planton
lingd magina cu care venisers Ia

ta pare si
inceaps, sub augurii feeriei, o idils

putin fermecitoare, car: un copil
adorabil, totul fincheist  (deocam
datd, se Intelege) cu zimbete nostal-
gice si promitdtoare.

Si totusi filmul, in ciuda aparen=
telor, are ceva extraordinar. Si anu-
me, marea §tiin3 a cineastilor cehi
(regizorul Ivo Novék fiind un nume
cu prestantd Tn scoala cinematografi-

¢4 cehoslovacd) de a capta farmecul.
secret §i contagios al locului comun,
deficatetea cu care surprind cea
mai ciudati dintre poezii, cea a ri-
dicolului, abilitatea cu care trans-
form3 fiecare detaliv autentic (si
citd autenticitate este in acest film1)
in subiect de emotie, in gest

tiv.
Aceas

tii” este filmul unei

ceritdti

pectaculoase, mod , diurne.

pird aerul pur si tonifiant al
tatii omenesti, net

vava decorurilor.

Dinu KIVU

Productie a studiourilor cehosloa
vace. Regia: Ivo Novik. Scenariul:
Karel Storkén. /maginea: Ivan Sta-
peta. Muzica: Petr Hapka. Cu:
Ladislav Potmesil, Jaromir Hanzlik,
Petr Oliva, Oldrich_Vizner, Jorga
Kotrbovi

8

dioul Barrandow ca asistent de

fafilmul ,Omul cel m: un
zor siscenarist: ,Singe tinir

naristi ai cinematografului ceh

parinti-copii.

Ivo Novik in actualitate

@ Niscut in 1918 in Moravia @ La 20 de anise angajeazi la Stu-
regie @ Se afirmi greu si dupi o
zori de renume: |'ri Weiss, Martin
Fric, Jiri Slavicek @ 1954 — coregizor, alituri de Vaclav Warserman
1957 — adeviratul siu debut ca re;
@ In aceastidin urmi calitate lucreaza
adesea cu regretatul Jan Prochazka, unul dintre cei mai de seami sce-
postbelic — ,.Zari inverzite" (1962),
uPe fringhie” (1963), ,Maraton” (1968) @ Preferinsele sale: tematica
de actualitate inspirati mai ales din viata tincretului si din relag ile

indelungati ucenic’e pe lings regi

am mai_ vazut.

Vintul
calatoriilor

Productie a studiourilor bulgare. Re-
gia: Lada. Boiadjieva. Scenariu
Kolio Nikolov. Imaginea Krasimir
Kostov. Cu: lIvan Arsinkov, losif
Sarciadjiev, Leon Niemczyk, Peter
Slabakov, Viadimir Davcev

Un Niels Holgersson al zilelor
noastre se hotdraste intr-o buni zi,

tentat de lecturile despre insula
Madagascar, si plece intr-o minu-
natd caldtorie. Numai ¢ piciul din
film, spre deosebire de eroul Selmei
Lagerldff, are un prieten minunat:
vrdjitorul Bim-Bam. Daci §i fnso-
testi in cele sapte zile si sapte nepti
in peregrindrile lor, poti vedea un
bilci ca tn povesti, o gridini de le-
gume ca toate celelalte, o cetate cu
cavaleri Tn zale i cite §i mai Cite.
Dar poate cea mai minunata vrij
torie este felul cum Bim-Bam stie
sd te fac3 sd iubesti oamenii asa cum
sint. Impletind cu abilitate fapte ima-
ginare cu fapte reale, realizatorii bul«
gari ne oferd, In afara pildei de buni
purtare si de curaj, necesare forms-
rii personalitétii de mfine, o ferme-
cdtoare intilnire’ cu actorul-copil
Ivan Arsinkov. :

lulian ]

dlecat pe-o sa...
(,,Vintul calatoriilor*)
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curier

scrisoarea lunii
e e s

neelucidate.

Vi multumesc pentru atentie”,

Obsedanta
»Planetd a maimutelor:

JIn ultimii ani nu-mi amintesc s3 fi vizut vreun film mai emotio=
nant ca ,Planeta maimutelor”. Va dau cuvintul meu de om ci ori de
cite ori am vdzut acest film, aveam impresia c3-| vid pentru prima
ocard. Mi gindeam ci ,poate”, odati, cite ceva de aici va fi aevea...
Citiva spsctatori rideau tn sald la unele replici precum si ia unele
situatii. Dece? De ce s&ridem de un vii
ni-l descrie destul de clar? Omul nu-i chiar atit de crud precum
sustinea doctor Zaius, Omul stie si se fereascd cind e cazul, dar
citeodatd prea tirziu. Tn tot cazul sper si as vrea din tot sufletul
c2 aceastd minunatd planetd a noastrd numitd Pimint sau Terra si
nu ne-o distrugem niciodatd, Niciodatd si nu existe pe ea
interz'si. Ce poate fi mai trist pe lume decit o imagine a Statuii
Libertdtii ingropata pind la briu in pamint, la marginea lui
cu valurile spargindu-se de ,stirvul* ei? ,Planeta maimutelor™ mi-a
dat mult de gindit. Cu toate ci as putea face ca oricare tinir de
virsta mea, sa mi gindesc la un mod de distractie, la dragoste, etc.,
nu pot. Nu pot pentru ci am vizut si revizut de curind ,Planeta
maimutelor"... Pentru multi, acest film a fost un film de aventuri
fard nici un semn de fintrebare, dar pentru mine a fost un semnal
de alarmd, un strigt de om aflat fn pericol. Daca voi ajunge vreodatd
regizor — ceea ce si am de gind — nu voi face alt gen de filme decit
semnale de alarmd, totdeauna voi fi partizanul semnelor de intrebare

Era sd inchei fird a m3 prezenta. Mi numesc Birsan Vasile, am
21 de ani i lucrez la Uzinele Vulcan in calitate de controlorC.T.C.

or pe care regizorul Schaffner

z0na

Ne permitem sd publicdm aceste
rinduri, parvenite in afara ,Curieru-
lui* nostru:

«Am vizionat filmul dvs., ,Despre
oanume fericire", In general'e bun—
dar tot s-a mai strecurat ceva care si
nu-mi placi: pentru ce ati introdus
scena cu bataia? Fird asa ceva nu se
putea? Huliganismul, mitocania, injo-
sirea, de ce nu o inlaturati din
filme? Fird bitaie nu poate fi
cunoscutd o fata? De ce nu ciutati
@ prezenta respectul pentru om —
asa cum trebuie si-l invete la
persoanele masculine — ul
nismul, pe care unii 1l stiu
foarte bine, De ce in filmul
#Dragostea incepe vineri
cu cheia rdsucitd? Fard
demnit&tii nu se poate

*

Tare ma tem
. ca in ‘4.

Vasile Birsan
Aleea Strdduintei 9
Cartier Berceni — Bucu resti

Cronica

spectatorului

Despre o anume fericire

Nu pentru ca sint
din .

WNu stiu daci-mi permit prea
mult spunind cd acest film a fost
fara gregeli, fard momente pe care
le simti in afara actiunii, deci fard
cte moarte. Am mers fard si-mi
mari sperante in el, dorind doar
ecunosc locurile din Sibiu unde
filmat. Numele regizorului Mihai
stantinetcu si al interpretului
cipal, Ovidiu [uliu Moldovan,
i erau necunc
tea, in salds-a produs surpriza
= mare. Actiunea filmului, jocul
al actorilor m-au captivat.
I , faptul cd aceste
ac peste tot, linga noi,
cat mult calitatea filmului

t filmat in Sibiu — desi
m al se aminteste ca
ali", cd n-ar exista o
43 culturald, cd viata
orice talent,
. constituie o
mul a fnregise

1 succes, nu

Un plus
de fericire..

igur, pare de la fnceput
cam incredibil, cam schematic, dar
pe parcursul filmului impresia se
atenueaza i inginerul Musat ne
cistigd de partea lui.., Taria fui sti
in adevarul lui nu atit ca individ,
cit ca membru al unei familii sociale
mai largi. Asa se explici integrarea
sa in colectivul uzinei ca in propria
familie, Inci o datd se poate spune
ci filmul merge pe un drum cunoscut,
pe o schema pe care am mai desci-
frat-o 5i cu alte prilejuri, dar filmul
acesta are fatd de alte productii
artistice care au mai tratat aceastd
temi (sau schema) un plus de firesc,
de simplitate frumoasa care te cistig

Chiar in tratarea personajului num

Liviu Filimon — reversul medali

am vazut-o

Evolutia fui L

pe-0 stradd pustie, lingi o ca
frumoasi, fira posibilitatez un
legituri umane, singur numai cu el
insugi, intr-o deplind -inutilitate.
Strict cinematografic, secventa este
cea mai frumoasd din tot filmul 5
dovedeste maturitate regizorala”,

lonel Graif
Tugora nr. 10—I2
lasi

Str.

O carte postala
mai putin fericita

Producdtorul delegat la acest fifm,
Cornel Cristian, pe-a pus la dispozitie
o carte postald (semnatd doar Con-
stanto-Loco) adresatd Casei de filme
nr. 5, peoducdtoare @ acestul film,

St uite asa, maladiv cum sint, nu
mi-a scipat nici o productie roma-
neascd cam de prin anul 1969, Fie
in comuna mea, fa acompaniamentul
variat al copiilor din sala de cinema
.a 1& Gaciu®, fie in Vastui, lasi si,
mai rar, in_Bucuresti, le-am vazut
pe toate. Si, stava domnuluil, au
fnceput s3 curgi filmele roménesti,
cd nu trece lund si nu-auzi de doud|

In octombrie 1973, daci nu mi
fnsel, Casa nr. 5 i5i terminase cele
sapte filme planificate. Toti lucreazi,
mi se pare, ca la ,ofelarie”, dar pe
cind otelul - cel dur si de calitate
pentru spectatorul iconoclast, care
asteaptd, ca si mine, ,filmul romd-
nesc cel mare“?

Lutnd de bazd si in analizi pro-
ductia In general a anului 1973,
de Ia sine devin circumspect si ct
amiriciune mi retrag in umbra
culiselor, temindU-ma tare ci filmul
roménesc ,cel mare” nu va apirea
nici in anul 1974 — si-mi pare tare
rdu_ca-mbatrinesc. Cici,astept de
fa cineastii nostri ,,Filmul Cel Mare®,
Este o zicald: ,di-i giinii de mincare
si-apol cere-i oud!" Ce si vi mai
dim, tovardsi scenaristi §i regizori?

Vi oferim zilnic capodopere realiste
si tnaltim aceasts fara cum in
filmele dumneavoastrd nu se prea
vede. Pirerea mea e cd ar trebui si
sa_mai

vd mai aventurafi in tard,
vedeti nu numai ,Cupa D:
drumul notabil al romé

Kollea Rusu
de |

J

v

Nu-i adevarct ca nu avem
filme bune!

uvinte de spus fa
din Cinema 11173
. lancu. Coresponden-
tul dvs. spune cd .nu avem fnci
filme bune”, Qare chiar asa si fie?
Nu, evident, nu-i asa. Asta inseamni
si treci cu buretele peste acele filme
care sint socotite drept filme de
referinta fn cinematografia noastra,
Oare acel film al fui Ciulei,.,,Pidurea
spinzuratilor”, si fie chiar atft de
rau sau mediocru? Nu cred. Dar
chiar fnainte de filmul lui Ciulei
mai exista ,O noapte furtunoas3'
al lui Jean Georgescu (pe care sper
ca N. lancu sa- fi vizut micar pe
micul ecran); si chiar mai aproape
de zilele noastre avem ,Puterea si
Adevirul* despre care s-a spus pe
buni .dreptate cid faceeparte din
.puterea, si adevarul® artei noas-
tre... Apdi se mai spune ci e sufi-
cient sa privim §n jurul nostru i n

https://biblioteca-digitala.ro

(desene de Cornel Popa Medias)

noi Tnsine cu ochiul ,adeviratului
artist" pentru a avea ,un izvor de
inspiratie, S fie asta oare suficient
pentru a face filme? Credeti ci se
pot face filme numai avind teme,
motive de inspiratie? Citi regizori,
de pildd, n-au dezbatut complicatiile
sentimentelor de dragoste. Da, da,
dragostea pe care o cunoastem
cu totii, acest sentiment ce poate
aduce bucurii dar §i necazuri, ca si

Mighty Mouse
si acea pisicd blestemati

R

,Creferul” (bun oriunde,
chiar si in stomac)

si eu: citi

ite de primul tur de manives
camenii filmului porne:

m, cu elan, i eu sint
ia capét,, pi
i, cind: pot fi
oboseald
wmediocritatea §i impostu-
" — pe drept infierate de N. fana
cu—nu se alungd apd
b E o chestic de

Marga Gatu
Corod
Judegul Galai

N.R.: Vil rog muit s ne scuzeti cd
ultima dvs. scrisoare a fost™publicatd
In revista noastrd sub numele de
Cristina Marga Goju. Spasiti, wd
vom dezlega misterul aparitiei numes
lui' acela in plus — Cristina. L-am
fundat cu cuv care api
cheiat serisearea: ,Cu stimd!..
o explicafie pe care sperdm s-o
t cl pldcere, cu umor— asa
cum reiese de altfel cd posadati din
plin si din alte fragmente ale acestei
scrisori. In ce priveste Intirzierile
noastre fn publicarea unor scrisor,
ele epactin felului nostru — co sd
zicem aga — lunar de a fi. V& rugdm
sd revenigi, si nivel de sinceri-
tate pe care l-am apreciat 5i noi, €U
tot umorul <ar.

fa
E
pe

LURIERU L
este selectat si redactat
de Radu COSASU
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Unul din
soade al
August in f

INeMa 5ol
Barbu, a fc

tat unui_abs
regie al promotiei 1973. Da
Nistase nu este la prima sa ped
pe propria biciclets. Zic asa fiindca

. pind acum a mers sau in tandem sau

a ghidonat filmulete de cite 9 sau
15 minute. Maf este si unul din fostii
secunzi cu cea mai bogata exper
filmica, (Daci am aminti doar ,Da
si ,Mihai Viteazul"

El nu si-a pindit n
Ia colt, ci cu dirzenie si l-a cladit in
bulgamdencroaxe de'la Calugdreni
sau Selimbar, la Simbita de
Vama Veche, Nistase este omul
a stat In zipadi nemiscat 5it
bocnl.

i, dup
aceea, s-a dus’si-gi d ea 0>famenu| de
stat. La prima vedere, Nistase este

ugor scena Operei Roméne. Are
ochi albastri si cind i-a iesit lui
bine, 1i rid. Restul fetei ramine cris-
patd pentrul saltul urmator. Privirea
sa este in continud atentie, o clipd
nu st locului si vorbeste ordonat
ca la armatd, dar repede, suprapu-
nind fraze si punind spirt in to
face ca la urmi si-i dea foc.

La ultimul tur de maniveld din
episodul. nous (e o chestie de a mea
sa prind trenul sirind pe scara ult
mului vagon), l-am vizut la |
Zicea tare: ,E bine Radule?! E bln
dragi tovardsi? Atunci trageti

Avind la dispozitie in aceasta s
ventd cinci din veteranii pla
i-am intrebat in glumi, a:

§i despre  regizorul Doru N

—Ce zici Florine de om?...
ai lucrat la toate episoadele, cu G\v
brea, cu Pita...

— Gabrea? Bun, foarte b
Un stil elevat. Nistase e o
= zice Florin Piersi

Violeta Andrei: it ce-am fn+
vdfat acasi si fac ce zice

$tefan  Horvath (operat
place tipu'.. Stie ce vrea

Luchian Bclct «Ei, da, e

Pita?

— Nici chiar tindr, tinar
— ,Depinde
neavoastra prin
Mircea Basta:

imi zicea Miha vd spun?
Prea fncet, mai “ulla iuteald n-ar
strica

4 nici chiz
— ,Vezi-ti de
e film, ce aici st

bi
Talpriveghit..

*
In aceeasi zi, maestrul de lumini si

operator principal Stefan Horvath a
impMinit 25 de ani de munci pe pla-

In cinstea sarbatoritului s-au
oate luminile platoului 2

animd L

~cola, iar eu am facut

A. MIHAILOPOL

Doru Nastase Ia primiul film, operatorul $tefan Horvath in al 25-lea an de munci.
Marteri: Violeta Andrei, Florin Piersic, Mircea Basta si intreaga echipd

telex Animafilm
SRR ST ST AN

aventu-

ingMma reazi pentru a doua

oardfintr-o cursd lun

sLa este 20 de am) au inceput lucrul
Ia lung-metrajul ,Kim" dup3 Rudyard
Kipling. Filmul urmeazi si-l vede

pe ecrane in iarna anului 1975. QD"’
rdm ca echipa condusi de Antones

cu care si-a propus si realizeze

acte in 18 luni (in loc de 48-luni —
durata normali), si se gribeascd in-
cet, ca filmul sd aibd nu numai ritm,
dar si rimi la frumos. @@ @ Dacd
mobilitatea aparatului de filmat, mig-
carea lui, poate favoriza si fructifica
multiply  jocul actorului ,viu", e

Distante si distanta

rolul infinit alai
juca aparatul
are actori

in}n lats de c
ul Animaf

8
asigure aparatului
M\?"a unor depl

p:m inventia a
multan si o sub: antiald redy.
cere la capits iin waiuu
E 5i acesta
ndscut poet,
ventator. =

@®®® De curind, americanul
Alexander Johnson, unul din
organizatorii Festivalului fil-
mului de fa San Francisco,a vi-
zitat Studioul Animafilm,cu ca-
re prilej a vizut pentru pri-
ma oard citeva filme de ani-
matie romanesti. La conferin-
ta de presi pe care a avut-o
la- Biblicteca americana din
Bucuresti, a apreciat valoarea
si profilul particular al peli-
culelor noastre i s-a oprit
in special asupra filmului ,Pu_
iol" de Laurentiu Sirbu. §
asa, datoritd caspetelui sosit
tocmai de ld San Francisco,
au aflat si unii critici de film
roméni cum se numesc §i cum
lucreaza unii animatori din
Bucuresti §i au venit si-i cu-
noasci. De unde se vede ci
nu tot ce-i aproape este si
apropiat.

®®® Basmul ,Harap Alb", un nou
lung metraj romines f

torii sint unul, adica

Sirbu, adica regizorul fil-
ea cartoanelor se va
hiar sub apa-
Animato
ibil “figurinele de carton
va indepirta, ca ele s3 fie
veni 5i va deplasa cu
pir pozitia figurinelor,

din nou. Imaginati-va

ul va misca

tr-un film de minute cu cite
24 mutiri pe secundd. Am ficut un
milioane de pasi,
1.000 km. lati de ce
si ne gindim la animator ca
n singuratic alergitor de cu

Lucia OLTEANU
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pentru voi toti”

e

ila pe mapamond

Folclor romanesc
in tablourile lui Matisse.

in modi
si, bineinteles, in filme

«Visul» (in iie) de Henri Mat

dus-0 in mai multe variante. Una dintre
cele mai inspirate este poate iia aleasa
de pictor pentru a materializa visarea.
Omagiu adus uneia dintre cele mai bogate
arte populare europene — folclorul roman.
«Visul», pinzs la care pictorul a lucrat
din decembrie 1939 pina in mai 1940, avea
s& lanseze astfel iia In circulatia culturii
europene.

In corespondenta sa cu Theodadr Pal-
lady, Matisse scria: «latd un tablou la
care am muncit aproape un an. Cei ce
nu vor vedea decit felul in care am repre-
zentat parul si broderia de pe umar, vor
crede ca sint un farseur — Tu, Insa...
tu stiil»

Matisse a redescoperit iia fara sa stie,
desigur, c& peste ani ea va fi adoptatd de
moda feminind de pe toate meridianele.
Intr-adevar, nu putine sint actrifele care
la festivaluri, premiere sau in viata de toate
zilele au adoptat iia ca pe o toalets de su-
prema elegantd. Pacat ca, o datd cu ea,
nu se distribuie, in talmacire, si versurile

Au trecut citeva decenii de cind Henri
Matisse (1869—1954) a introdus in uni-
versul compozitiei sale picturale culorile
si desenul bluzei roménesti. Fascinat de
frumusetile iei noastre, Matisse a repro-

«De in si borangic,

Tivita cu chenare de iedera si spic

Pe poale cu garoafe si cu vapai de mac,
De boance si craife si-albastre flori de
ac..» A.D.

la fata locului
TR AR R

Prietenii filmului sint desigur
multi

Cluburi «Prietenii Filmului» sint,
evident, putine!

Dar sa nu descurajém: numarul
lor este in crestere. Intr-o crestere
vizibild cu ochiul liber.

Si tot in crestere vizibila fara
ochelari este priceperea prieteni-
for filmului la film. In consecinta,
pretentiile prietenilor filmului fata
de filmul romanesc. Caci ce in-
seamnd «prieten»?

A fi prieten nu inseamna doar
anufi dusman saua fi pur si sim-
plu neutru. «Prieten» inseamna a
iubi calitatile-celuilalt... Dar si a te
razboi cu defectele lui!

Constat c&, dintre toti prietenii
filmului pe care ii cunosc, cei mai
drastici — deci cei mai adevérati
prieteni — sint tinerii. Mai exact,
cei foarte tineri.

N-am sa uit elevii si elevele din
Arges... Au umplut pina la refuz
sala aceea frumoasa prin prezenta
lor ca Pestera lui Ali-Baba. $i au
inceput s& spuna ce le place si ce
nu le place. $i de ce le place. Si
de ce nu le place. Cu amanunte. Si
cu argumente. Cu sugestii. Si mai
ales, cu pasiune!

Prietenii filmului din Arges... Pri-
etenii filmului din Maramures. De

Prietenie

la Baia-Mare. De la Sighet si Viseu.
Prietenii filmului din Slobozia...

Din Slobozia, pe care n-am mai
recunoscut-o cu fabricile ei noi,
cu locuintele ei noi.. $i mai ales
cu oamenii ei noi.. acesti tineri
mesteri ai combinatului de ingra-
saminte chimice din fara (primul
combinat cu utilaj roméanesc), ai
fabricii de ulei (a doua din Europa),
aceste tinere mestere ale filaturii
de bumbac, ale fabricii de lactate...

Acest entuziast tineret, pri-

eten al filmului, care ne-a invitat
nu demult la sedinta de constitu-
ire a Clubului «Prietenii Filmului»,
in minunata sald a Tineretului —
noua si ea— noud ca tot ce au cei
treizeci de -mii de vrednici stapini
ai resedintei atit de bogatului judet
lalomita...

Acest tineret care ne-a invitat..
care ne-a aplaudat.

$i care ne-a provocat la filme de
calitate:
despre viata lor,
despre munca lor,
despre dragostea lor,
despre asezarea lor geto-dacica
Netin-Dava,
despre monumentul lor: minastirea
lui Matei Basarab,
despre griul lor si al strébunilor
si al tarii...

Angela CHIUARU

Trei mari vedete, trei manechine celebre pentru iia noastri:

Odile Montserrat)

(foto:

Natalie Delon

rance Gall

(foto: Odile Montserrat)
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Drumul spinos

al deceptiei

Dupa «Romeo si Julietan, regizorul
Franco Zeffirelli s-a retras intr-o indelun
gata tacere cinematografica, tradind fil
mul in favoarea teatrului. Revine acum cu
«Francesco si drumul soarelui», un film
de o stranie frumusete, in care se recu-
noaste pina in cele mai mici amanunte
stilul regizorului, in care se regasesc
temele favorite, obsesiile, calitatile si chiar
defectele care l-au facut celebru.

«Francesco si drumul soarelui» este
povestea de dragoste a doi tineri aflati
la virsta cind incep s& descopere lumea
O descopera si-o refuza. Deci un Romeo
si o Julieta care spun nu. Tinarul nobil
Francesco, dupa o nefericita experienti
de razboi, hotéraste sa traiasca deparic
de lumea a carei opulenta este cladita pe
mizeria celor saraci. Protest naiv, dar de
inteles. Regizorul filmeaza cu voluptate
aceasta idilé intr-o ltalie medievala plina
de fast si de mizerie. Tinerii indragostiti
si prietenii lor par a-si gasi fericirea in
impacarea cu natura. Ei se inchina soare-
lui, vintului, norilor, cimpurilor inflorite,
lanurilor de griu.

Si de asta data, regizorul isi alege inter
pretii cit mai apropiati de virsta personaje

Supararile
iubirii

Cu ani in urma, Liz Taylor a pr
mit de la Richard Burton o foarte
scumpa si mult rivnita lacrima a
pamintului. Un diamant urias gra-
vat cu eterna declaratie pe care un
barbat o poate face unei femei, cel
putin o data in viata, de la Adam
si Eva incoace: «Te voi iubi pina la
moarte».

1973 a fost un an rau pentru pe-
rechea Taylor-Burton. Imediat du-
pa premiera filmului «Divorty, ca-
sétoria lor parea definitiv compro-
mis&. Divort in film, divort in viata.

d publicitate.

nitiv sortit taierii in doud. Dar, din
fericire, dragostea a invins incé
odata. Ea a fost bolnava. El s-a
grabit s-o caute, s-o0 vada, s-o
ajute. Din nou se vor iubi pina la
moarte. lar in siragul bijuteriilor
casniciei lor, s-a mai adaugat inca
o lacrima. Una adevérats. Lacrima

o poveste pe luna
T TR RS T W

Dar daca sint

e

lor, cit mai nepervertiti de lumea cinemato:
gralului. Aproape necunoscuti, Graham
Faulkner si Judi Bowker, condusi de Zef-
firelli se dovedesc a fi cu totul remarcabili

Dar, lucru rar la Zeffirelli, o unda de ama
raciune pecetluieste filmul. Adus in fata

papei (magistral interpretat de Alec Gui
ness), tindrul eretic nu e excomunicat, ci
readus cu subtilitate in sinul bisericii.
Un final sub semnul deceptiei in care
se ghiceste, pentru prima data, un protest
(inca timid) la prea seninul Zeffirelli

Un Romeo edifie *74: Graham Faulkner si

... 0 Julieta editie "74: Judi Bowker (in «Francesco si drumul soarelui»)

nechemat? — zice el,
marele Truffaut

camenii il vor intelege, a acordat un
interviu revistei «Literaturnaia gazeta»,
in care a vorbit despre «Noaptea ameri-

Francois Truffaut, cineast nelinistit,
artist care mereu se cauti pe sine in
propriile sale filme, cu speranta ci

Am vrut s

Un anchetator

numit Resnais

Dupé o absenta de cinci ani de pe pla-
touri, Alain Resnais lucreaza la filmul
«Imperiul lui Alexandru», povestea unui
escroc celebru, Alexandre Stavisky, mort
in imprejurari misterioase in anul 1934.
Subiect cu totul neasteptat pentru cel care
a semnat «Anul trecut la Marienbad».

«Cind Jorge Semprun mi-a propus sa
facem un film despre Stavisky, i-am spus
ca acum 12 ani, la muzeul Grévin, in fata
chipului sau, de ceard, am visat la acest
personaj pe care-l vedeam ca pe un fel
de Arsene Lupin: furind de la bogati ca
sa-i ajute pe saraci.

Am inceput sa lucram si ceea ce voiam
sé fie tabloul unei epoci a devenit, avind
in vedere forta de atractie a personajului,
portretul unui «echilibrist». Noi vom filma,
de fapt, legenda lui Stavisky, fictiunea si
chiar fantasticul vor depas: autenticul.
Nu cred in filmele istorice. Raminem sen-
sibili la parfumul epocii, dar nu vom cauta
sa subliniem cu orice pret pitorescul. Nu
vom incerca s& facem apologia lui Sta-
visky, dar el va apare ca un om plin de
farmec. O sa ma straduiesc s&- pun in
scend cit pot mai bine, bizuindu-ma, ca
de obicei, pe propriul meu instinct.»

Semnal

de alarma

Actorul care a refuzat sa ramina prizo-
nierul rolului care l-a facut celebru, cel al
infailibilului detectiv James Bond, Sean
Connery, este protagonistul filmului stiin
tifico-fantastic, «Zardoz». Actiunea se pe-
trece in secolul XXIII. Batrina noastra pla-
neté este locuitd de doud ctriburi». Pe de
o parte, urmasii oamenilor de stiinta,
care cunosc secretele vietii eterne si pot
sa-si lungeasca sau sa-si scurteze durata
existentei, iar pe de altd parte, o hoarda de
«zardozin, brute periculoase si crude,
urmasii acelor oameni care au fost atinsi
de poluare. Un film care scruteaza viitorul
indepartat pentru a avertiza asupra perico-
lelor de astazi.

in rolul Exterminatorului Z, un bandit,
Sean Connery, departe de faimoasele
cupe cu sampanie bine frapatd si de
gadget-urile lui James Bond, este, dupa
cite se spune, de-a dreptul extraordinar

dau oamenilor o idee despre cum se fac filmele

(Francois Truffaut, Claude Jade si Jean-Pierre Léaud)
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Jean-Paul Belmondo il va interpreta pe
acest escroc, genial in felul sau, a carui
fortd de seductie era irezistibila. Alaturi

de ei vor mai apare, printre altii, Charles
Boyer, Annie Duperey, Claude Rich, Jean
Rochefort.

Belmondo in rolul unui escroc de geniu
(cu Annie Duperey)

4
Marc Allégret:

la 73 de ani

S-a nascut in 1900, o data cu acest secol,
la Basel, in Elvetia. Studii de drept si stiinte
politice la Paris. A debutat cu un film docu-
mentar despre Africa, in 1926, in urma unei
calatorii facute in bazinul fluviului Congo,
impreuna cu celebrul sdu unchi, scriitorul
André Gide. A semnat peste 50 de filme artis-
tice de lung metraj. Citiva dintre cei mai mari
actori ai ecranului francez ii datoreaza debu
tul sau consacrarea: Raimu, Louis Jouvet,
Charles Boyer, Michéle Morgan, Simone Sig-
noret, Jeanne Moreau, Brigitte Bardot. Printre
cele mai importante filme ale sale se numra:
«Gribouille», «Lac aux dames» (Lacul doam
nelor), «Orage» (Furtuna), «Entrée des ar
tistes» (Intrarea artistilor). Ultimul sau film,
«Balul contelui d'Orgel», cu Jean Claude
Brialy,a deschis festivalul de la Cannes in 1971.

Laurence Harvey:
la 44 de ani

A murit nedrept de tinar. Avea doar 44 de
ani. De mai multa vreme se stia atins de cea
mai boala a acestui secol. A

Iatd unde duce poluarea!
(Sean Connery, un «zardoz» cu chip de om)

cand» si, fireste, despre el. Vi oferim
iteva fragmente din acest interviu,
care se constituie ntr-o neasteptati
profesiune de credinti.

«Cu Noaptea americani am vrut
5 dau camenilor o idee despre cum
se fac filmele si despre ceea ce este cine-
matograful in faza s de productie.
Conocasteti atmosfera de platou? Este
=e2 ce am vrut si evoc in filmul meu.
Gind un om striin de meseria noastri
wine b studio, i se pare c nimeni nu
273, desi noi cadem din picioare
oboseals si incordare nervoasi. Sper
«Noaptea americanis il va Bmuri pe
gori cum stau lucrurile
Cea mai grea pericadi din nasterea

unui film nici n-am aritato pentru ci
a ficut-o Fellini in «8'/,». Este perioada
dinainte de filmiri, cind mi cuprind
indoielile si mi se pare i sint un impos-
tor, un nechemat. Atunci am si cele
mai putine rispunsuri. Si este ingrozi-
tor, pentru ci trebuie s3-mi vind ideea
pe care deocamdati n-o «vid» decit
eu si sint obligat si rispund micar la
intrebirile producitorului. Urmeazi a-
legerea interpretilor, interpretelor, ca-
selor, maginilor, etc., cind totul trebuie
si corespundd conceptiilor mele. E
rindul meu si pretind, si audiez, si
verific, si accept, si resping... In acest
timp simt c3 si producitorul, si scena-
ristul i scenograful si asistentii, absolut
toti se uitd la mine c la un apucat i

facut totul s-o invingd, agatindu-se cu dispe-
rare de viata. Pina la ultima clipa isi facea pla-
nuri de viitor, primea ziaristi, dadea interviuri,
suridea. Dar a fost infrint. Trecerea lui prin
lume e consemnata doar in realitatea ingela
toare a vreo 45 de filme. Cite un film pentru
fiecare an de viata, printre care: «Drumul spre
inalta societate», «Vara si fumy, «Darling»,
«Robiin, «Batalia pentru Romay. Cu rolul eter-
nului indragostit din «Romeo si Julieta» ra-
mine in istoria filmului.

Noél Roquevert:
la 81 de ani

A fost cel mai popular interpret de roluri
secundare din istoria filmului francez. A stra-
lucit intotdeauna in umbra marilor vedete. In
1922, Max Linder il chema la Hollywood pentru
un rol comic in parodia «L’Etroit Mousque-
taire». A aparut in peste 150 de filme, multe
mediocre, jucind aproape mereu unul si ace-
lasi gen de roluri: - un tip morocanos, suspi-
cios, uneori timid, alteori agasant. Un rol de
neuitat este cel al sergentului recrutor din
«Fanfan la Tulipes. A murit departe de aceas-
1a lume dezl@ntuitd in virsta de 81 de ani (nas-
cut la 18 decembrie 1892), vegheat de guver-
nanta sa in virsta de 102 ani.

Pygmalion-ul
vedetelor franceze

Un film
pentru fiecare an

O mare iesire din sceni
dupi 130 de roluri mi

citesc clar in ochii lor: «Doamne, ce
pisilog '»

Sint in permanenti preocupat si mi
fac inteles. Este dreptul spectatorului
si-i placi sau nu un film, dar n-as vrea
sd iasd din sald spunindu-si «n-am inteles
nimic!». Sau si gindeasci asa, dar si nu
spund, de frici si nu pard un prost
in ochii «intelectualilor».

Ar fi foarte trist, daci spectatorii
si-ar intoarce faga de la filmele mele,
insd judecind dupi toate aparentele,
lucrurile nu se intimpli asa. Si sint
foarte bucuros de asta, deoarece pot

si rdmin in continuare eu finsumi

Cinematograful imi di posibilitatea
si vdd lumea intr-o lumini mai buni.
Ceea ce nu inseamni ci sint un optimist
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incorigibil. Pur si simplu, cinematogra-
ful mi ajutd si md adun, si-mi concen-
trez eforturile. Cind lucrez la un film
nu mai trebuie si rispund la scrisori,
la telefoane, n-am nici cinci minute
libere ca si-mi cumpir o pereche de
ciorapi.

Daci n-as fi ficut film, as fi vrut si
fiu editor. Ador cirtile. La filmul «Fah-
renheit 451» am lucrat cu o imensi
plicere, intrucit cirtile sint pentru
mine ca niste fiinte Traiesc

Acum pregitesc pentru tipar o cule-
gere de articole scrise in perioada cind
mi ocupam activ de ziaristici. Apoi
vreau si public scenariul filmului «Noap
tea americat si jurnalul tinut in
perioada filmirilor la «Fahrenheit 451»




=
consacrarea, Vladimir Ivasov si Jana Pro-

A ar e horenko n-au mai aprut impreuns, desi
Reintilnire fiecare a facut de atunci zeci de filme. Vor
fi din nou parteneri in noua productie so-
vietica intitulata «Descoperirea. Eroii a-
cestui ilm sint cercetéitori si savanti sovie-

tici, iar actiunea incepe in timpul razboiu-
lui civil si se termina in zilele noastre.

De cind au jucat in «Balada soldatului»
al lui Grigori Ciuhrai, film care le-a adus

De la «balada soldatului» la «balada savantului» A luptat cu greu ca si ajungdl acolo, sus
(Vladimir Iasov) (Barbra Streisand)

Prea frumos pentru un Bon

Cite zerouri ) Sint o femeie

poate suporta
un sfint?

Orice-ar face, orice-ar drege, faimosul
Roger Moore e urmérit continuu de aureo-
la lui Simon Templar, binecunoscutul
covrig care seamana cu un zero. Deci,
un zero la mind.

Dupé ce au realizat impreuna serialul
pe care Televiziunea romana il prezintd
cu titlul «Brett si Danny», Tony Curtis a
$pus oricui a stat sa-l asculte cd Roger
Moore e un zero in meserie. Al doilea
zero la mina.

De fapt, se pare c& Tony Curtis e ros de
invidie, deoarece partenerul sau a fost
ales sa-l interpreteze pe James Bond,
invincibilul agent 007. Deci inca doi zero
la mina. Alti sase de zero, evident prece-
dati de doua cifre, reprezintd valoarea
contractului lui Roger Moore pentru rolul
flegmaticului agent britanic din «Traieste
si las&-i s& moaran. Conform retetelor, fil-
mul misuna de agenti dubli si fete frumoa-
se,cu toate ingredientele care au facut tri-
umful precedentilor James Bond, la vola-
nul masinii nemuritorului 007, care scuipa
foc si gloante pe te miri unde; cu zimbetul
care |-a facut celebru, Roger Moore lichi-
deaza doar in doud ore o periculoasd
banda de traficanti de droguri. Si scapa,
normal, fard nici o zgirietura.

latd si opiniile primilor interpreti ai
personajului. Sean Connery: «Filmul e
slab, iar povestea prea neinsemnatay.
George Lazenby: «Roger Moore este mult
prea frumos pentru a putea fi un adevarat
James Bond ».
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Barbra Streisand fata in fatd cu viata
ei: «Am 31 de ani si sint tot timpul pe
drumuri. Filmez la Hollywood, cint la
Las Vegas, locuiesc la New York. lubesc
acest oras, aici am cunoscut mizeria si
gloria. Aici am facut foame, am visat
sandviciuri mari cit casa, am indurat
toate umilintele. Multi nu m& vedeau buna
nici méacar ca supraveghetoare de copii,
deoarece cu mutra mea i-as fi putut
sperian.

Viitorul sdu film va fi «Vaduva vesela»,
in regia lui Ingmar Bergman. «Filmul
muzical, opereta pot avea o noua epocd
de aur — spune Barbra — cu conditia s&
fie facute de mari regizori, care n-au mai
realizat spectacole de acest gen. Imi place
Ingmar Bergman, pentru ci in filmele lui
femeile sint pur si simplu femei, pe cind
Fellini le mitizeaza, iar Bufiuel face din ele
obiecte». Ce face Barbra in timpul liber?
Ii citeste pe clasici: «Am descoperit cu
uimire ca sint o ignorantd inspaiminta-
toare, iar pentru o femeie solitara ca mine,
cartea e cea mai bund tovarasie». Ce
crede Barbra despre Barbra? «Sint o
femeie urita, de o inteligentd medie, incre-
zutd, dar asta pentru a masca o mare
timiditate, instabil, incapatinata, plina de
contradictii; o femeie care a luptat din
greu sa ajunga cineva si care azi isi da
seama ca adevaratele valori, cele care
conteazd, nu sint succesul sau bogatia,
ci o multime de lucruri marunte: stropitul
florilor, zZimbetul unui prieten, o conver-
satie’ cu o persoand inteligentd, sarutul
de «noapte bund» al baiatului meu».




Gabin si Delon

acuza!

Eliberat, dupé zece ani de inchisoare, un spargator,
Gino (Alain Delon), incearca sa-si refaca viata. Cu aju-
torul unui bétrin educator specializat in delincventad
Jean Gabin), el isi gaseste de lucru si incearca sa-si
vite trecutul. Numai c& un politist (Michel Bouquet),
inversunat pe Gino, il urméreste, il hartuieste, chiar
1l provoacé obsedat de ideea ca gangsterul va recidiva.
Aceasta luptd se va termina cu moartea politistului si a
gangsterului. Dincolo de un banal film despre napéstu-
tii soartei, «Doi oameni in oras» este un amar act de
acuzare a dedesubturilor justitiei si politiei, care-si
depésesc uneori atributiile. $i un recital, un mare re-

tal Gabin-Delon.

=

Copii! Nu vi jucati de-a cinematograful!
(Tatum §i Ryan O’Neal)

Asociatia copiilo

cu parinti celebri

Fata mea?
Un copil ca toti copiii

1 O'Neal are si el o fiica. Se nu-
meste Talum si e la fel de celebra ca si
=13l ei, cel care in «Love Story» a facut
s& curga atitea lacrimi. Tatum — fiica si

Ryan — tatél au fost parteneri in filmul
«Luna de hirtien. Egali in drepturi si in
glorie. lar acum si in celebritate. Si tatal
e din cale afar de mindru. Pind acum
— glumeste el — lumea zicea: «Uite- pe
Ryan cu fiica lui». De aici inainte va zice:
«Uite-o pe Tatum cu tatdl ei». Dar tot
el a decis s& puna capét carierei cinema-
tografice a fiicei lui. «Vreau s-o feresc pe
Tatum de soarta lamentabild a copiilor-
vedete. Nu vreau sa se intimple cu ea
ceea ce s-a intimplat cu Judy Garland.
Am vizut copii la filmare care plingeau
si strigau, iar pentru a-i calma li se admi-
nistrau sedative. Tatum este marea dra-
goste a vietii mele si datoria mea este
s-0 ocrotesc. Cind va avea 18 ani o voi
lasa s& facé ceea ce va dori, chiar si film.
Dar pind atunci, nu».

Un Hamlet in pantaloni scurti
(Carlo Ponti jr.. fiul Sophiei)

actor, dacd nu cumva este de pe acum.
in noul film realizat de Vittorio de Sica,
dupd o nuveld de Pirandello, Sophia
Loren joacé alaturi de Richard Burton.
«Richard — marturiseste Sophia — a fost
pentru mine un adevdrat profesor de
arta dramatica. $i cum in meseria noastra
trebuie sa inveti mereu, ei bine, am inva-
tat. Dar — adaug ea cu mindrie — cel
mai bun elev al lui Burton a fost fiul meu
Cipi. El vorbeste perfect engleza si re-
cita monologul «A fi sau a nu fi» ca un
adevarat actor shakespearean.»

Ghinionul meu?
© mama prea celebra

in constelatia vedetelor, drumul ste-
lelor e primejduit de meteoriti distrugétori
care apar la tot pasul. Nu, nici dupa 18
ani,viata copiilor de actori nu e mai usoard,
spune Catherine Allégret, fiica celebrei
Simone Signoret. «Sint multi care-si in-
chipuie ca actorii sint niste petrecareti
care se scaldd in bani. Actoria e 0 me-
serie foarte grea. Se munceste mult,
trebuie s& joci orice, pentru bani putini.
Somaijul e frecvent in rindurile actorilor
tineri. Trebuie, literalmente, s& te bati
pen(ru a primi un rol in film, in teatru,
la radio sau in studiourile

Fiul meu?
Un mare actor

Copiii actorilor sint si devin actori.
Pentru ca aschia nu sare departe de
trunchi. Sophia Loren e o mama fericita.
Si, ca orice mama, e convinsd ca baia-
tul ei e cel mai talentat, ca va fi un mare
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in care se dubleazd filmele stréine. In-
tr-o vreme, pentru a o putea scoate la
capat, am lucrat ca functionard intr-o
agentie de inchirieri. Faptul de a fi fiica
mamei mele nu ma ajutd. Cind m-am apu-
cat de aceastd meserie, si eu si mama si
Yves Montand am jurat s nu fiu ajutata
Vreau ca tot ceea ce fac sa fac prin mine
insami. Altfel nu se poate».
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ochii si \
urechile
lumii

eweAndrzej Wajda a desco-
perit de atitea ori fantasticul
in realitatea imediata, incit era
normal sa ajunga in cele dm

ziua veseli, noaptea tristi. eee
«Portretul unui artist rebel»
este o carte despre Marlon
Brando, scrisa de ziaristul Bob
Thomas. Autorul se mingiie cu
ideea c& marele actor n-o va
citi, deoarece nu-l intereseaza
nimic despre ceea ce se scrie
despre el. Oare? eee Filmul
«Bosuly, cu personaije si fapte
din lumea mafiei, i-a adus pen-
tru inceput realizatorului Fer-
nando di Leo nu bani, ci o ci-
tatie la tribunal. O «inalta per-
sonalitate» s-a simtit lezata de-
oarece «porecla sa a fost atri-
buita unui personaj». Cu pore-
clele nu-i de glumit! eseCele-
brissimul Luchino Visconti a
implinit 67 de ani. Printre alte
daruri, de la Marléne Dietrich

urma si la filmul stiintifi

tastic. Titlul: «Invazia ds pe
Aldebaran», ecranizare dupa
cartea unui alt polonez celebru
Stanislaw Lem (colaboratoru!
lui Tarkovski la «Solaris») eee
JohnnyWeissmaller, nemuri
torul Tarzan, isi cistiga exis-
tenta lucrind la receptia unui
celebru cazinou din Las Vegas
Alta jungla. Faceti jocurile!
Aventurile a trei negri in febra
cautarii unui bilet cistigator la
loto vor fi «istorisite» in filmul
«Simbéta noaptea, in centrul
orasului». Pe generic trei ce

lebritati: Bill Casby, Harry Bel-
lafonte si Sidney Poitier. Ulti-
mul isi va incerca iar sansa ca
regizor. Noroc, Sidney! eee
Serghei Gherasimov va ecra-
niza romanul «Petru I» de Ale-
xei Tolstoi. Va fi primul film isto-
ric al eminentului pedagog $i re-
gizor sovietic, care a excelat in
teme de actualitate! @ee In fine,
recordul celui mai lung titlu de
film a fost doborit de regizorul
Pascal Thomas. Filmul sadu se
numeste «Plimbarea unei ti-
nere fete de familie buna a
cérei delicati imbujorare tra-
deazd ugor o emotie pro-
fundé». Asta nu-i titlu, e sce-
nariu. eee in schimb, cel mai
frumos titlu de film l-a gasit
Alberto Sordi. Filmul siu se
intituleaza :Pulbere de stele»
si e povestea a doi actori ambu-
lanti de altadata (Sordi si Mo-
nica Vitti), proprietarii trupei
«Grandioase spectacole de re-
vistan. Desigur, viata de artisti;

Serghei Gherasimov:
debut in filmul istoric

a primit o fotografie cu dedica-
tia: «Je pense toujours a toi».
Cu acelasi prilej regizorul a
anuntat ca in 1974 va ecraniza
monumentalul roman al lui Tho-
mas Mann, «Muntele vrajit». O
carte pe masura «Ghepardu-
lui» _ cinematografiei  italiene!
eeelintr-o foarte lunga cariera
de film, dar mai ales de teatru,
actorul englez William Pal-
mer a trebuit s& moara de 42 de
ori inecat, de 177 ori otravit, de
213 ori injunghiat, de 544 ori
impuscat, de 12 ori spinzurat
O singura daté si pentru ultima
oard a murit de batrinete. Dar
asta dincolo de realitatea inge-
latoare a filmului si a teatrului.
@ee Destinat sa recompenseze
actorii «care au cucerit lumea
prin personalitatea lor», pre-
miul «Rudolph Valentino»
tru anul 1973, a revenit Sophil
Loren si lui Anthony Quinn.
Pentru asta ei vor trebui sa-si
lase amprentele pe o dald de

piatrd, care va fi plasatd la baza
statuii lui Valentino. Urmele ce-
lebritatilor pentru un idol de
piatra. ®ee O bitrina contesa
rusoaicd moare saraca intr-un
mic oras italian, nu inainte de a
povesti ca pe mosia ei din Ru-
sia a ingropat o casetd cu biju-
terii. Opt italieni, baieti de viata,
se duc glont in Uniunea Sovie-
tica pentru a pune mina pe co-
moaré. Din toata povestea asta

si 0 comedie intitulatd
in Rusia», pe care
cineastii sovietici si italieni o
vor realiza la «Mosfilmy, in re-
gia lui Eldar Reazanov. eee
Jean Pierre Léaud, actor care-
si datoreaza cariera lui Fran-
gois Truffaut («Patru sute de
lovituri», «Sarutari furate» si
«Domiciliul conjugal»), va fi
unul din protagonistii ecraniza-

.rii pentru televiziune a romanu-

lui «Educatie sentimentala» de

Alberto Sordi:
grandioase spectacole...

Annie Girardot:
misiune dificili
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Flaubert. Incé o «educatie sen

timentala» pentru Antoine Doi-
nelle. e@® Dupa «Kluten, Jane
Fonda si Donald Sutherland
din nou impreuna pe genericul
filmului «Steelyard Blues». ee®
Liliana Covani realizeazd la
Roma filmul «Portarul de noap-
te», inspirat de evenimentele
din timpul fascismului. Porta-
rul va fi Dirk Bogarde. N

e a istoriei! eee «Pi
mortaldy, coproductie iugosla-
vo-spaniola, este povestea u-
nui diplomat care-si rateaza ca-
riera din dragoste pentru o fe-
meie. Nu degeaba zice frantu-
zul «cherchez la femmel»
Cineastii slovaci si maghiari
vor realiza in coproductie fil-
mul «Vivat Benovsky!». Be--
novsky este un celebru aventu-
rier si diplomat care a incurcat
si descurcat multe ite la curtile
si prin cancelariile Europei se-
colului XVIIL. Istoria are si ea
partile ei bune, uneori si vesele.
eoe «Prea frumos ca si fie
adevdrat» se intituleaza come-
dia politista a regizorului italian
Riccardo Balducci. Foarte ade-
varata aserfiune, valabila chiar
si pentru succesul unei come-
dii politiste. e@® Stiti cu ce se
hranesc ingerii? Credeti, nu
credeti, dar cu fasole isi tin
viata! Asta e concluzia la care
a ajuns regizorul E.B. Clu-
chi drept care si-a intitulat
ultimul sau film «Hrana ingeri-
lor este fasolea». Ingerii sint
Giuliano Gemma si Bud Spen-

cer. eee O gluma a lui Woody
Allen: «Am citit ca in America
vor circula in curind doua sute
de milicane de automobile.
Vreau sa spun cé daca vreti sa
traversati strada, acum e mo-
mentul s-o faceti. ese James
Masen a declarat ca Raquel
Welch este o femeie «plictisi-
toare, egoistd, insuportabila si
prost crescutay, Frumoasa fru-
moaselor n-a avut replica, dar
a anuntat ca ia lectii de judo...
eee in ciuda zgomotoase: re-
trageri, Frank Sinatra se in-
toarce din nou la televiziune,
unde va realiza un show cu
Gene Kelly. ®ee Noua stea a
cinematografiei poloneze, reqi

zorul Krzystot Zanussi, a fost
invitat la Hollywood pentru a
realiza filmul politist «Act de

Johnny Weissmiiller:
Tarzan la ruleti

violenta», dupa o carte a cele-
brului James Hadley Chase.
. mele care pun in discu-
tie atitudinea oamenilor fata de
discriminarile rasiale vor fi in-
vitate sa participe la Festivalul
«Martin Luther King», care
va avea loc in martie, in locali-
tatea americana Ridgeword. A-
merica incearca inca o data
sé-5i riscumpere greselile. eee
Michelangelo Antonioni,
Federico Fel Kenneth
Russel si Terence Young
au anuntat constituirea compa-
niei cinematografice «Film Ma-
kers Associated», care va pro-
duce zece filme in urmatorii
cinci ani. Ca artisti, nimic nu-i
uneste pe cei patru regizori, in
afara de dorinta de a nu mai
depinde de banii, capriciile si
foarfecele productorilor. eee
Pe platouri, un remake dupa
«Regina Cristina». Rolul care
i-a adus un mare succes divinei
Garbo, va fi interpretat tot de o
suedeza, Liv Ullman. Partener:
Peter Finch e Annie Girar-
dot va fi partenera lui Gian
Maria Volonté in coproductia
franco-italiana «Misiune in Ita-
lia fascistan, in regia lui Fran-
cesco Maselli.

Rubrica «Cineramay

redactati de
N.C. MUNTEANU

N

D. I. Suchianu:,Cinematograful, acest necunoscut‘

ild aceastd ultima carte a lui
D.l. Suchianu. Remarcabild prin inteli-
genta, prin subtilitatea, prin spiritul cri-
tic pe care-l dovedeste. Remarcabila si
prin umorul séu deosebit, prin ironia fina,
prin detasarea fatd de obiectul analizei.
Sa recunoagtem ca este meritul editurii
«Dacia» din Cluj in descoperirea si ti-
parirea in bune condifiuni grafice a a-
cestui volum.

Cartea «Cinematograful, acest necu-
noscut» continua o preocupare mai veche
a lui D.I. Suchianu pentru rolul si functiile
cuvintului in film. Cele 38 de functii pe
care le gaseste criticul cuvintului in film
sint foarte variate, toarte diverse. D.l.
Suchianu vorbeste chiar de o ingvistica
dramatica», amendind afirmatia cu no-
tatia c& ea ar putea fi ineditd. Ar fi greu
de transpus intr-o analiza critica cele 38
de functii ale cuvintului in cinematograf.
Ne multumim doar sa citdm dintre aces-
tea pe cele care ni s-au parut mai impor-

tai Este astfel un cuvint purtitor al
ideii filmului si un cuvint purtator al fi-
nalului; un cuvint caracterizant pentru
personaj si altul caracterizant pentru am-
bianta; un cuvint sec si altul pitores
un cuvint rostit «alb» si altul rostit «co-
loraty; un cuvint spus cu o jumatate de
gura si altul rostit cu gura pling; un cu-
vint de o finalitate grava si altul de con-
versatie curent3, s.a.m.d.

«Cind zic ca filmul foloseste cuvinte,
nu ma gindesc nici la textul scenariului,
nici la inserturile tiparite, nici la titlul
povestirii (care se compun, fireste, tot
din cuvinte); ma gindesc la miile de cu-
vinte pe care la un film bun (gresit nu-
mit «mut»), le ghiceste spectatorul.
cetul cu incetul, gratie unor silinte arti:
tice remarcabile, creatorii cinematografici
ajunsesera la un mestesug cu totul nou:
acela de a ne face pe noi, spectatorii, sa
pronuntam in gind toate cuvintele spuse
de eroi unul altuia, plus acelea pe care

fiecare din ei le spuneau in petto, plus
acelea pe care noi, spectatorii, le spu-
neam in sinea noastrd drept judecati si
comentarii la vorbele presupuse ale per-
sonajelor» — iatd un citat caracterizant
din cartea lui D.I. Suchianu dedicata cu-
vintelor in film. Autorul se opune astfel
sterilelor (dupa pérerea sa) discutii des-
pre «limbajul cinematografic», despre «ci-
nematograful arta pura» etc. D.I. Suchianu
cu exemple

ca din limbajul cinematografic al unui
film face parte si cuvintul, chiar daca fil-
mul este in primul rind imagine.

Bogaté in exemple, scrisé cu mults spon-
taneitate, avind o ilustratie adecvata tex-
tului, cartea lui D.I. Suchianu se citeste
cu multa placere, atit de spectatorul avi-
zat cit si de incepatorul in cunoasterea
celei de-a saptea arte.
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INTREPRINDEREA
DE PIELE

SI MANUSI

TG. MURES

Tg. Mures,

str. Gheorghe Doja

nr. 231

telefoane:

11177, 14825,

14826, 14827

Oferd prin reteaua
comertului de stat
si magazinele de prezentare
proprii, haine de piele fina si velurata
lungi, trei sferturi
si sacouri pentru barbati, :
taioare si fuste elegante pentru femei
in sortimente bogat variate
pentru toate virstele.

Manusi pentru barbati, femei si copii
— pentru orice ocazie —
moderne,
creatia specialistilor cu renume.
anusi pentru conducitorii auto.
Alte obiecte din piele
si pentru
protectia muncii.

Cadrele din filmele romanesti au fost realizate ue: Raru BANICA, Alexandru

Prezentarea artistica BILU, Mary CATARGIU, Stefan CIUREA, Constantin DABIJA, Eugen GHEORGHIU, Prezentarea grafica
ANAMARIA SMIGELSCHI Gheorghe DUMITRU, Mihai HANCEAREC, Paul MATEI IOANA MOISE
Cititorii din stra ol face adresit 1 CINEMA, Piata Scinteii nr. 1. Bucuresti Tij

rul executat la
CROMPRESFILATEL A» ® Serviciul jmport-export pres — Exemplarul 5 lei 41017 Combinatul poligrafic !
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